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[1] Xenophanes: Die Fragmente, hrsg. u.
libers. v. Emst Heitsch, Miinchen/Ziirich
1983,5.411.

[2] Roger Caillois: Courte note sur l'an-
thropomorphisme, in: Ders.: Méduse et
Cie, Paris 1960, S. 20-21, hier S. 20.

[3] Auch die Zeugenschaft des Meeres
bedeutet natiirlich einen Anthropomor-
phismus. Hier offenbart er sich jedoch als
kritische Denkfigur, da das Meer an die
Stelle von unvollstandigen bzw. die ko-
lonialen Machtverhéltnisse reproduzie-
renden Archiven tritt. Diesen gegenuber
stellt die Literaturwissenschaftlerin Saidi-
ya Hartman das rekombinante Archiv, das
die Strange unvereinbarer Darstellungen
«in Schleifen' legt und Gegenwart, Ver-
gangenheit und Zukunft miteinander ver-
webt [...], indem es die Geschichte des
Médchens nacherzahilt und zugleich die
Zeit der Sklaverei als unserer Gegenwart
schildert.” (Saidiya Hartman: ,Venus in
zwei Akten®, in: Dies.: Diese bittere Erde
(ist womaoglich nicht, was sie scheint),
Berlin 2022, S. 85-116, hier S. 109).

Editorial / Mascha Salgado de Matos und Daniela Stoppel

Wi ya nAnthropomorphlsmus

’ len, bemerken wir, wie
1 faltlg und uneindeutig

"'u'“:; che Subjekt ist, von dem

als Vermenschllchung des
Nicht-Menschlichen kann zunachst als
eine Technik der Selbstvergewisserung
gelesen werden, die das humanoide
Dasein maBgeblich bestimmt. Die Zu-
schreibung menschlicher Qualitaten
trifft Tiere, Gotter- und Geisterwesen,
und Dinge, seien sie Werkzeuge oder
Technologien. In der Vor- und Friih-
geschichte des Menschen war die
transzendentale Ebene entscheidend,
geleitet von den Fragen: ,Woher wir
kommen und wohin wir gehen?” Das
Problem der Menschenahnlichkeit der
(in diesem Fall antiken, griechischen)
Gotter wusste schon der Vorsokratiker
Xenophanes von Kolophon (geb. um
580/570 v. Chr. in Kolophon) pragnant
auf den Punkt zu bringen:

,Aber die Sterblichen meinen, Gétter wiirden
geboren / Und hatten ihre Kleidung, Stim-
me und Gestalt. / Doch wenn Ochsen oder
Léwen Hande hétten, / oder vielmehr malen
konnten mit ihren Handen und Kunstwerke
herstellen wie die Menschen, dann wiirden
Pferde pferdedhnlich, Ochsen ochsenahnlich
/ der Gétter Gestalten malen und solche
Kaorper bilden, wie jeder selbst gestaltet
ist. / Die Athiopier ihre Gétter plattnasig
und schwarz, / die Thraker blauzugig und
rétlich.!

Dass in dieser frithen, wenn nicht ersten
expliziten Formulierung von Anthropo-
morphismuskritik die Tiere wiederum
anthropomorphisiert auftreten, ist be-
zeichnend - und offenbart den Witz,
den Xenophanes in seine Sentenz ge-
legt hat. Sein Text liefert jedoch auch
eine quasi-kulturwissenschaftliche
Fragestellung nach dem MaB aller
Dinge - und wo es zu finden sei. Xeno-
phanes thematisiert inshesondere die
jedem Anthropomorphismus inhirente
Gefahr eines Zirkelschlusses: Wenn

ich nur das weiB, was ich wissen kann,
kann ich eben nie mehr wissen, als ich
ohnehin schon weiB. - Implizit fordert
Xenophanes damit ein auf Erkenntnis
ausgerichtetes Gottes- und Weltbild,
das liber diesen zirkular geschlosse-
nen Anthropomorphismus hinausweist
und furihn nur in der Abstraktion des
Gottlichen vom Menschlichen gedacht
werden kann. Diese Forderung lasst
sich im =~Abbildverbot der monothe-
istischen Religionen wiederfinden und
hat letztlich zu abstrakten Vorstellungen
von Kosmos, Natur und Wissenschaft
gefihrt, die heute als wAnthropodenial
ebenfalls in der Kritik stehen. Roger
Caillois hat dieses Prinzip, ,den Men-
schen aus dem Universum auszuschlie-
Ben und ihn damit der allgemeinen
Gesetzgebung zu entziehen®? als den
eigentlichen = Anthropozentrismus
scharf Kkritisiert.

Freilich birgt das ,,Anthropomorphisie-
ren" aber deutliche Gefahren, die auch

in den meisten Beitragen dieses Heftes
aufgezeigt werden: die Leugnung des
Anderen als ,,nicht-menschlich”, dessen
Verkennung und Gefligig-Machung.
Ein solches, gewaltsames und schmerz-
haftes... Beispiel der Ent-menschlichung
ist die Geschichte der Versklavung
wahrend der europiischen Kolonial-
zeit. Die Versuche der Objektifizierung
von Menschen qua Raub und Handel
drohen den Ubergang vom Subjekt
zum Objekt — zusammengepfercht in
den Frachtraumen europiischer Schiffe
auf dem Weg iiber den Atlantik -
wahrsten Sinne des Wortes verschwim-
men zu lassen. Das Grauen der ,Middle
Passage" (der Raum und die Zeit des
Sklavenhandels im Dreieck zwischen
Europa, Afrika und den Amerikas) liegt
in den Mechanismen und Techniken
einer systemischen Entmenschlichung,
fur die allein das Meer die Position
eines fluiden, schweigenden Zeugen
einzunehmen scheint.®

Eine Biographie im Besonderen zeigt
eine perverse Rickkoppelungskette
vom Menschen zur humanoiden Ware
und zurtick zum Menschen. Im Jahr
1761 ersteigern Mr. und Mrs. Wheatley
bei einer Auktion in Boston ein aus-
gemergeltes siebenjahriges Madchen.
Zunichst bekommt sie einen Namen

- ungeachtet ihres Madchennamens,
dessen sie mit ihrer Verschleppung von
der Kiiste Westafrikas in die Amerikas
beraubt wurde: Phillis, benannt nach

dem Schiff, das sie hach Amerika ge-
bracht hat. Mit ihrem Kauf bringen

Mr. und Mrs. Wheatley eine ,Ware"

in ihren Besitz, die sie nach und nach
,<vermenschlichen*; beginnend mit der
Vergabe eines (christlichen) Namens
und fortgefiihrt durch ein christlich-
religioses Bildungsprogramm sowie
Anstandsregeln flir die puritanische
Frau. Phillis Wheatley entpuppt sich

als herausragende Schriftstellerin.

Ihre Besitzer und nun auch Mazene
stellen sie der britischen Literatenwelt
vor; sie stellen sie aus. Heute ist Phillis
Wheatley als erste afro-amerikanische
Schriftstellerin bekannt, deren Arbeiten
zu Lebzeiten publiziert wurden. Die
Komplexitit dieses ihres Menschseins
hat sie wohl selbst am besten mit ihrem
Gedicht About Being brought from Afri-
ca to America beschrieben:

»I'was mercy brought me from my Pa-
gan land / Taught my benighted soul to
understand That there's a God, that the-
re's a Saviour too: / Once | redemption
neither sought nor knew. / Some view
our sable race with scornful eye, / ,Their
colour is a diabolic die.' / Remember,
Christians, Negros, black as Cain, / May
be refin'd, and join th’ angelic train."*

Poesie als ,Modus der Geschichts-
schreibung (...) lehrt uns, dass der
Begriff der Menschheit stets auf die
Erfindung seiner Gegenpole ange-
wiesen war — auf die Kategorien des
Geschlechts, der Natur, der Rasse."®
Derartige Kategorien sind immer von
einem spezifischen historiographischen

Kontext informiert, sie haben ihre Lo-
kalitdten. Der menschliche Standpunkt
bedingt das Verstandnis, mit welchem
der Mensch (év0pwmog / anthropos)
seine Umgebung verwandelt/gestaltet
(uopdn / morphé), und damit auch das
Nicht-Menschliche, also alles Andere,
von dem er sich abgrenzt, um sich sei-
ner selbst zu vergewissern. Von diesem
aus zu beobachten, zu argumentieren
und zu handeln heiBt Wissenskonstella-
tionen hervorbringen, die immer wieder
auf ihren Ausgang verweisen: den Men-
schen und auf dessen Selbstdefinition,
im Falle von Wheatley, als weiB, christ-
lich, gebildet und der gesellschaftlichen
Norm entsprechend. Hier zeigt sich
erneut die Problematik eines Zirkel-
schlusses, der letztlich normativ gesetz-
te Menschenbilder als unumstdéBliche
Grundlage begreift.

Georges Canguilhem und Donna Hara-
way folgend sind diese Menschenbilder
nur ,im Hinblick auf die Bedingungen
und die Bedingtheit einer Epistemolo-
gie der Wissenschaften vom Leben“®
nachvollziehbar (und zukunftstrach-
tig). Die Situierung des Menschen ist
demnach immer an eine ,radikale Ge-
schichtlichkeit des Lebens (und seiner
Wissenschaften)"” gebunden, das alle
Lebewesen umfasst und verbindet.

Zu Rechtwurde in den letzten Jahr-
zehnten, von Theoretiker:innen wie
Donna Haraway, Bruno Latour, Lynn
Margulis, James Lovelock und inzwi-
schen einer ganzen Legion anderer,
strategisch an einer Dezentrierung des
Menschen und an seiner notwendi-

gen Degradierung von der ,Krone der
Schopfung® zum ,human animal” ge-
arbeitet, um ,die Natur”, ,das Andere",
das ,Hybride" und ,Fluide", eben das
Nicht-Normative erneutin sein Recht zu
setzen. Diese Anthropozentrismuskritik
richtete sich gegen einen dominanten,
menschenzentrierten Standpunkt west-
licher Pragung, der alles einzunehmen
bereit war und damit Differenzen und
Uberginge leugnete.

Wir méchten indessen konstatieren,
dass sich ein solch postnormativer,
anthropozentrismuskritischer Stand-
punkt inzwischen innerhalb des (west-
lichen) Theorie- und Kunstbetriebs
durchgesetzt hat, wie insbesondere
zahlreiche Ausstellungen und Publika-
tionen zu Animismus, Naturecultures
oder Transhumanismus zeigen. Damit
einhergehend hat sich eine gewisse
Miss-, wenn nicht Verachtung des
smenschlichen Standpunkts” etabliert.
Es scheint derzeit kaum opportun,

sich auf sein Menschsein zu berufen.
Entgrenzung, Verschmelzung und Auf-
I6sung des Menschlichen beherrschen
Diskurs und Lebenspraxis, was zu einer
begriiBenswerten Aufwertung des Tier-
lichen, Dinglichen und allgemein Nicht-
menschlichen geflihrt hat, die auch mit
der notwendigen Infragestellung hie-
rarchischer Subjekt-Objekt-Verhaltnis-
se einherging.

Es stellt sich jedoch die Frage, ob dieser
dezentrierte Standpunkt — auch gerade
angesichts der massiven dkologischen
und technologischen Probleme, denen
wir gegeniberstehen — mdglicherweise

[4] Phillis Wheatley: Being Brought from
Africa to America, in: Dies.: Being Brought
from Africa to America. The Best of Phillis
Wheatley, Bristol 2020, S. 31.

[6]Louis Chude-Sokei: Technologie
und Race. Essays der Migration, Berlin
2023, S. 13. Chude-Sokei bespricht hier
eigentlich Science-Fiction als ,Modus der
Geschichtsschreibung” im Zuge seiner
Uberlegungen zu Technologie und Race.

[6] Astrid Deuber-Mankowsky: Kritik des
Anthropozentrismus und die Politik des
Lebens bei Canguilhem und Haraway,.:
in: Dies. und Christoph F. E. Holzhey '
(Hg.): Situiertes Wissen und regional
Epistemologie: Zur Aktualitat Georg
Canguilhems und Donna .- Hara
(= Cultural Inquiry, 7). Wen 20
105-120, hier S. 106; URL: “&ht
org/10.37050/ci-07_ 05
rufen am 10.0.7.2024

[7]Ebd.,S. 107,




[8] Michel Foucault: Die Ordnung der
Dinge. Eine Archidologie der Human-
wissenschaften, Frankfurt a. M. 1971
(1966).

[9] Ralf Becker: Der menschliche
Standpunkt. Perspektiven und Formati-
onen des Anthropomorphismus, Frank-
furt am Main 2011, S. 35.

[10] Caillois 1960, S. 20.

langfristig nicht dhnlich erfolglos sein
wird wie die Ideologien, die mit ihm
eigentlich bekampft werden sollten.

Denn bei aller berechtigten und not-
wendigen Kritik am anthropos, seiner
Dominanz und seiner selbstgegebenen
Omnipotenz, dringt sich doch die Fra-
ge auf: Wie sollen wir denn die Welt um
uns herum (be-)greifen, wenn nicht auf
menschliche Weise? So wie die Ver-
menschlichung Dinge, Tiere, Pflanzen
und Elemente verzerrt, um sie dem
Menschen gefiigig zu machen, so bringt
sie sie ebenso naher heran, schafft
Empathie, Verantwortungsbewusstsein
und zuweilen gemeinsame Handlungs-
raume.

Als Vermenschlichung des Nicht-
menschlichen scheint der Anthropo-
morphismus zunachst der Gipfel des
Verlusts aller Objektivitét zu sein. Ein
vergleichsweise harmloser Objektivi-
tatsverlust kénnte am Gebaren des
eigentiimlichen, alteren Herren von
nebenan festgemacht werden, der die
Bediirfnisse seiner Siamkatze testa-
mentarisch absichert. In unserer hier
dokumentierten Auseinandersetzung
jedoch wird Anthropomorphismus als
ein ,,Anthropomorphismus zweiter
Ordnung® begriffen und sowohl das
Menschsein als auch die Objektivitat als
axiomatisch vorausgesetzt. Der Anthro-
pomorphismus als operativer Begriff
ermdglicht die Offenlegung verschie-
dener Beobachterebenen. Denn gerade
die operative Bedeutuhgsebene legt
die Doppelstellung des Menschen als

Subjekt und Objekt der Erkenntnis, wie
von Michel Foucault als ,anthropologi-
sches Denken* vorgestellt, dar.? Anth-
ropomorphismus wiirde demnach als
hermeneutischer Begriff operieren, der
,den Menschen vom selbstbezogenen
zum teilnehmenden Beobachter, vom
Gesetzgeber zum Komplizen der leben-
digen Wirklichkeit*® dezentriert.

Wir sind mithin nicht an einer (romanti-
schen) Riickkehr zu naiven Konzepten
des Anthropozentrismus interessiert,
sondern streben vielmehr die Rehabi-
litierung eines ,gelauterten’ Anthropo-
morphismus-Konzeptes an, um damit
mdglicherweise ein geeignetes Instru-
ment an die Hand zu bekommen, mit
dem sich den Herausforderungen, auch
was die Vermenschlichung von ,kiinstli-
cher Intelligenz” betrifft, angemessener
begegnen lieBe. Insofern stimmen wir
gerne in Roger Caillois' Forderung mit
ein: ,mehr wirklichen Anthropomor-
phismus, mehr AnmaBung auf jeden
Falll“10

Fir die finanzielle Férderung danken
wir dem Freundeskreis des Instituts fiir
Kunstgeschichte, dem Akademieverein,
dem Institut flr Kunstgeschichte und
der Akademie der Bildenden Kiinste
sowie dem Department Kunstwissen-
schaften. Weiterhin hat uns die Kiinst-
lerin rana elnemr mit ihrem Vortrag und
Workshop das ephemere Fortleben

von Bildern und Dingen und den damit
verbundenen kiinstlerischen Prozessen
nahegebracht.

Auch Stephan Janitzky mochten wir

fiir seine Ausflihrungen zu seinen
Heftgestalt(ung)en von Muss Sterben
und seinem eigenen kiinstlerischen
Umgang mit anthropomorphisierten
(Comic)Figuren danken. Ein Hoch auf
Hsiao-Chen Finkernagel, die sich das
Erstellen der Indesign-Datei erarbeitet
und in bedachtem Austausch mit den
einzelnen Beteiligten das finale Layout
ermdglicht hat. Fur die geduldige und
sorgsame An- und Begleitung zur riso-
graphischen Uberfiihrung unserer an-
thropomorphen Bestrebungen danken
wir Andreas Ullrich. Besonderer Dank
gilt natiirlich dem Verlag Edition Metzel
fur die redaktionelle Unterstiitzung und
die Distribution.

Zu guter Letzt ein Hinweis zum Gen-
dern: Wir haben allen Beitragenden
selbst Uiberlassen, wie sie gendern
mdchten. Wir gehen in allen Fallen von
einer allgenderinklusiven Haltung aus,
auch wenn der Sprachfluss Gender-
Stern oder Gender-Doppelpunkt im
Einzelfall nicht zulieB.
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eate our languages and
shape our cultural imaginations. In a
sense, they are inescapable. From an-
cient fables to George Orwell's Animal
Farm and rodent experiments for the
study of human coghnition, non-humans
have always been protagonists in
stories intended to teach lessons to
humans about the order of nature and
society.

The “animal,” aword which lumps such
diverse beings as worms and sperm-
whales into one category, perhaps is
one of the most scandalous anthropo-
morphisms in the Western tradition.
Philosophy has sought to define “the
animal” based on abilities (intelligence,
love, shame) supposedly reserved for
the human that it does not possess. As
Jacques Derrida has shown, this move
primarily served to distinguish what the
human is (not)." Anthropomorphisms
then, rather than being a sin, or essen-
tially good or bad, are foremost a reflec-
tion of what is understood to be human.
How the human is defined, of course,
remains an unsettled question as well
as a technique of exclusion. So rather
than claiming to overcome modernity’s
malaise by turning away from the human
and towards non-humans, one must ask
which version of the anthropos is at
stake in any given anthropomorphism—
what does it enable, and against who or
what does it discriminate?

As critical scholarship seeks to expand

Michel Foucault's notion of “biopower”?
through the formulation of “geopower™®,
| argue that there is a significant—an-
thropomorphic—continuity between
the biopolitical production of life and
the transformation and management

of Earth systems. In environmental
movements, Gaian discourse, and
contemporary ecological discussions
more generally, organismic metaphors
such as “planet fever,” “sick earth,” and
more recently “planetary health” are
frequently employed to articulate the
planet as being in crisis. In the 1980s,
atmospheric scientist and co-author of
the Gaia hypothesis, James Lovelock
explicitly described the Earth in terms
of having an “anatomy” according to
*which certain organs, such as trop-
ical rain forests, deserts, and coastal
seas, hold greater physiological im-
portance than others”.* More recently,
Johan Rockstrém, earth scientist and
co-founder of the planetary bound-
aries concept, wrote that “with all the
remarkable discoveries of the past cen-
tury (...) itis easy to overlook perhaps
the most astounding and important
discovery for our very survival: Earth’s
heartbeat." [emphasis added].’ Rock-
strém represents the Earth as a patient
whose “vital signs—temperature, carbon
dioxide, and methane” can be recorded
and monitored in a way that resembles
a cardiograph, from which we can read
that until quite recently the Earth had “a
healthy heartbeat” [emphasis added].®

Far from being neutral, these metaphors
often presuppose a universal humanity
that is both the Earth’s disease and its
doctor, responsible for administering an
expert diagnosis, when in fact it most
often is a Western male scientific expert
or venture capitalist who is considered
capable of administering a proper di-
agnosis and treatment—a treatment
typically involving energy intensive
technological solutions which more
often than not conceal their complicity
in the problems they claims to solve.
For investigating this particular kind

of anthropomorphism, regarding the
question of what version of the human
is at stake, | suggest, one might look to
the history of anatomical and medical
sciences to understand how the nature
of the human body was constructed.
More importantly, we should ask how
the changing representations of the
human body and other organisms in-
formed the technologies by which some
bodies could be subjugated, managed,
and controlled.

At the beginning of the early six-
teenth-century, Andreas Vesalius
published De Humani Corporis Fabrica
(1543), Latin for “on the fabric of the
human body,” which marks a shift in
the medical sciences.” On these pag-
es, the body unfolds as an anatomical
atlas, whose lines and curves were
drawn with extraordinary precision and
detail, presenting a bodily landscape, a

largely uncharted territory, which could
be measured, mapped, and classified.
Roughly one hundred years later, in

the work of René Descartes—who was
a great admirer of Vesalius and him-
self conducted many dissections of
animals—we can find a conversion of
the dissected body into a philosophy

of human nature in which the body, as
mere matter, becomes ontologically
separated from the immortal soul ® This
desecration of the body liberated it from
any theological cause, in the place of
which the rational mind could ascend to
take control of the body and like a ma-
chine, maximise its potential. Capital-
ism, as Silvia Federici argues, relied on
precisely this alienated relationship with
the body as “inert and sterile matter.”
At the end of the nineteenth-century,
according to Foucault'®, the medical
perception of disease radically changed
with the merging of medicine and
pathological anatomy. The transforma-
tion of death from an absolute limit of
knowledge to a positive value for med-
ical research and life as a whole, as a
statistic for the administration and pro-
duction of life, therefore, announced a
broader possibility of incorporating into
the political economy what were previ-
ously perceived as natural limits.

The anatomical and physiological divi-
sion of the human body into functional
parts and systems, | argue, allows for

both the conception and transgression

of natural limits. In representing ecolo-
gies as discrete, manageable systems,
this notion of natural limits renders the
Earth operable, on the model of medical
intervention. With this history in mind,
we should ask, what slips in unpro-
nounced when environmentalists of the
1970s, Gaian discourses of the 1980s,
and planetary health advocates of the
present, invoke images of the Earth as
a sick body? Should we believe that
earth scientists and engineers are the
clinicians of the planet today, who with
“fine sensibility” and the aid of machinic
vision, are the only ones able to analyse
this body of data that represents the
Earth?

What alternative visions of the planetery
health are possible, or rather, already
exist?
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Abb. 1:Demo HITACHI ARIETTA V60, URL: <https://bimedis.com >, letzter Zugriff: 03.07.2024

[1]-[3] Thomas Gilles: Urban congestion
and human digestion. The belly and the
viscera of the capital city, in: Rebecca
Anne Barr/Sylvie Kleiman-Lafon/Sophie
Vasset (Hg.): Bellies, bowels and entrails
in the eighteenth century, Manchester
2018, S.23-42.

step..

The asphalt is just like the skin / Carmen Arias Martinez

Cxrrjjjm, grrrjjjm, grrrjjm.
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“Step, step. Following step. grrrrr-

sssssssssssssssCLOC.Step, step.
Iach, CLACH. Step. Faster step, step
tep, step, step. Perhaps some
more clach clach.

+The good city of [name of a city] is
known only on its surface; if the hand of
God were to tear away the skin, bristling
with houses, that covers the entrails of
the ground within a circumference of
twenty leagues, our eyes would be terri-
fied by these subterranean revelations,
these formidable arcana that the sun
will never enlighten, these marvellous
treasures stashed away by the miserly
centuries, and that no eye can see,

no hand remove.”! All these tracheas,
arteries, veins and vessels, if not exactly
wrapped around a spinal column, do
nonetheless envelop what constitutes
the skeleton of the city.*2

FFFFFFFFFf i FFFFFFFEF
FFFFFFFFFFFFfiFFFFFFFFFT.

It starts to breathe.
»The royal council understood that the
mineral roots of [that city] had been
transformed into bowels ready to ingest
the [that city]-ian monuments they had
engendered”. And so, ,they tried to

remedy this dramatic situation which
was mortgaging the future*®,

On the night of February 28th, all of us
gathered there in front of the entrance
and finally managed to move the round
cover of cast iron. We had found each
other accidentally and a big part of
the group was surprisingly made up

of young German tourists looking for
some action on their weekend in [that
city]. Be it as it may, we proceed to
disappear one after another through
the infamous hole. Diving in, the line
between the outside and the inside we
were how in, became obvious. Head
up, head down, head up, head down.
Swallowed up, back into the womb.

The hole was one shoulder and a half
wide. The rungs; two hands and a half.
Maybe three.

Apparently, this is not where one is sup-
posed to be. Who would have thought
so! Maybe it is considered cheating.
Just as it would not be possible, no mat-
ter how much we want it, to flip around
our eyes and look inside. It seems
inevitable not to forget that under that
soft, all-covering and mostly homoge-
neous surface ,things" are working out.
Functioning (!). Perhaps the top of that
tall building over there also wonders,
sometimes, about the cool and stinky
pipes underneath the skin.

Filthy, claustrophobic. Secretive, un-
predictable. The invisible subterranean
space receives — once revealed — a new

significance as a void that nevertheless
belongs to the image of the city and
therefore has a repercussion and a
responsibility towards its citizens. This
Lempty” space, left in the lowest layer
of the constructed landscape, repre-
sents digestion but also the lowest layer
of the human psyche. Out of sight, it
becomes the perfect scenario for us to
project our deepest corporal needs, our
desires, the wills and impulses of our
unconscioushess.

Reeeeeeeecececeeceececeeceeeceeeceecee
eeegeececeeeeeceeceeeeececeeeceeeeceeee
eeeeeceeeeeeeeeeeeeeeen.

And once the meal was over, they
scratched their belly and burped simi-
larly to how, | presume, a whale would
doit.

Up through the hole.

Abb. 2: Carmen Arias: o. T., 2019 (gescannter 35mm-Film). Innenansicht einer Hohle im Norden Spaniens
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Vom Ort komm ich, wohin mein Wunsch sich wendet.
Und steh ich erst vor meinem Kénig dort,

So werd ich oft dich loben und ihm preisen.’

Sie sprachs und schwieg, und ich begann sofort:
,0 Weib voll Kraft, du Lehrerin der Weisen,

Durch das die Menschheit alles liberragt,

Was lebt in jenes Himmels kleinern Kreisen!"!

Sie, Beatrice, leitet, beschiitzt und tritt
ein, alles getrieben von einer Liebe, die
menschliches Verstandnis iibersteigt.
Ihre Prasenz ist ein géttlicher Eingriff,
eine dtherische Hand, die von den H6-
hen des Himmels zu Dante reicht und
ihn durch die gefahrliche Reise der
Seele flihrt. Diese Worte aus Dantes
Gottlicher Komddie verkdrpern das
Wesen eines Schutzengels. Beatrice
Portinari (Dantes Muse und Geliebte,
Symbol des Géttlichen) mag nicht im
strengen theologischen Sinne ein Engel
sein, aber ihre Rolle ist unverkennbar
engelhaft.

Was kommt lhnen als erstes in den
Sinn, wenn Sie das Wort ,,Engel” héren?
Als ich OpenAl diese Frage stellte, lau-
tete die Antwort: ,Die ersten Bilder und
Konzepte, die einem in den Sinn kom-
men, sind oft Flligel, strahlendes Licht,
himmlische Wesen und ein Gefiihl von
Frieden oder Schutz.” Auf die Frage
nach dem ,Warum?“ begann die KI mit
vielfaltigen Antworten zu erkléaren. Sie
erlduterte religiose und spirituelle Be-
deutung, Symbolik, kulturelle Darstel-

ardian Angel / Liza Chigogidze

lungen und mehr.

And for you? Same, if not, then what?
Was bedeutet eine engelhafte Prasenz
eigentlich? Was sind Engel? Glauben
wir, dass sie existieren, weil wir es wol-
len? Wo liegt unsere Wahrnehmung
von Engeln? Sind sie fern am Himmel,
nah auf der Erde oder beides? Durch
Mythen, Kunstwerke aller Art (und
asthetische Uberfiihrungen) spiiren
und erfahren wir die Prasenz von En-
geln. Viele betrachten sie nicht nur

als dekorative Elemente, sondern als
Beschiitzer:innen, Hiiter:innen und
Erleuchter:innen, prominent dargestellt
unter anderem in vielen Gemalden der
Renaissance.

Wenige Wesen wecken so viel Neu-
gierde und Bewunderung wie Engel.
Diese himmlischen Wesen, dargestellt
in verschiedenen Kulturen und Glau-
benssystemen, haben die Menschheit
lange mit ihrer dtherischen Prasenz und
ihrem geheimnisvollen Wesen faszi-
niert. Wahrend Engel oft mit mensch-
lichen Emotionen und in menschlicher
Gestalt dargestellt werden, ist ihre
Unterscheidung vom Menschen doch
von zentraler Bedeutung. lhre géttliche
Natur hebt sie ab, sie sind nie ganz von
dieser Welt, gehdren eher noch der
himmlischen Sphére an. Die anthropo-
morphe Darstellung von Engeln dient
als Briicke zwischen den himmlischen
und irdischen Reichen und erméglicht
eine personliche Verbindung zu diesen
gottlichen Wesen. Diese Vermischung

menschlicher und géttlicher Eigen-
schaften in der Darstellung von Engeln
spiegelt unser tief verwurzeltes Bedirf-
nis wider, das Unerklarliche durch ver-
traute Emotionen und
Formen zu begreifen.
Die Erforschung der
anthropomorphen
Eigenschaften von
Engeln bietet Ein-
sichten in unsere spi-
rituellen Sehnsiichte
und wie wir das Gétt-
liche zu verstehen
versuchen.

In der christlichen
Theologie werden En-
gel als Ubernatrliche
Wesen betrachtet,

die als Bot:innen und
Agentiinnen Gottes
dienen. Als Vermitt-
ler:innen zwischen
Himmel und Erde
spielen sie eine we-
sentliche Rolle in bi-
blischen Erzahlungen
und theologischen
Lehren. Insbesondere
wihrend der Friihen
Neuzeit, gepragt von
bedeutenden religic-
sen Transformationen
und der Reformation,
entstand ein erneutes
Interesse an Engel-
wesen.?

Zu dieser Zeit wurden Engel in allen
Kunstgattungen dargestellt, ob als Ge-
maélde, als Skulptur oder in der Litera-

tur. Renaissance- und Barockkiinstler
portratierten Engel oft mit idealisierten
menschlichen Merkmalen und inte-
grierten manchmal Elemente klassi-
scher Schénheit
und Anmut. Auch

*{ AR b tion religioser Tex-
P QJ n ,'2 te und Predigten
2 zu, die lebhafte
Beschreibungen
von Engeln enthiel-
ten und damit die
anthropomorphe
Vorstellung in das
kulturelle Bewusst-
sein einbetteten.
In ihrem Buch
Angels in the Early
Modern World he-
ben Peter Marshall
und Alexandra
Walsham diese
Darstellungen als
nicht nur kiinst-
lerische Konven-
tionen hervor, sie
betonen auch ihre
Verwobenheit mit
zeitgendssischen
religiosen Uber-
zeugungen und
Praktiken.
Engel sind fast
Uberall in der Bibel
als Vermittlerinnen
zwischen Gott und den Menschen in
anthropomorpher Form zu finden. Von
ihrem ersten Auftreten als schwert-
schwingende Cherubime im Buch

: 4
) !\ //f:y nahm die Produk-
AV~ NE L

Genesis, die den Weg zum Garten Eden
versperren (Genesis 3,24), fihren diese
himmlischen Wesen Gottes Befehle
aus und offenbaren seinen Willen auf
vielfaltige Weise.?

»Oh dear', said Aziraphale (the angel of the
flaming sword who guarded the Garden of Eden
before Adam and Eve were cast out (Genesis
3,24). t's him'.

Him who?' said Crowley.

,The Voice of God', said the angel. ,The Metatron'.
The Them stared.

Then Pepper said, No, it isn't. The Metatron’s
made of plastic and it's got laser cannon and it can
turn into a helicopter.*

Engel waren geschlechtslose spirituelle
Wesen, obwohl sie in der Regel die du-
Bere Form junger Manner annahmen.
Die Erscheinungsform der Engel als
gefliigelte Kreaturen ist nur teilweise
auf die Bibel zuriickzufiihren, wurde
jedoch zu einer nahezu universellen
ikonografischen Konvention, als Engel
zunehmend in Wandmalerei, Skulptur
und Buchillumination dargestellt wur-
den. Die Frage, ob es legitim war, diese
Figuren in der Kunst darzustellen, wur-
de endgiiltig vom zweiten Konzil von
Nicéa (787 n. Chr.) bejaht.

In seinem epischen Gedicht Paradise
Lost schreibt John Milton:

+For spirits when they please. / Can either sex as-
sume, or both, ... And works of love or enmity fulfill*.>

Die Passage beschreibt die Theorie,
nach welcher Engel oder Dadmonen

menschliche Gestalt annehmen kénn-
ten, indem sie Luft manipulieren und
verdichten. Nach Milton sind Engel
reine Geister, aber haben Kérper ...
nicht aus Erde, Luft, Feuer und Wasser,
sondern aus dem ,fiinften' Element,
genannt ,Ather’. Engel sind bei ihm eine
Form von ,,Geist", obwohl nicht ,fest"
im menschlichen Sinne, und sie haben
keine Organe. Aber sie behalten alle
Qualitdten und Krafte von menschen-
dhnlichen Wesen bei, die in der Lage
sind zu essen, Liebe zu machen, selbst
wenn ,Engel mitihrem ganzen Wesen fiih-
len, sehen, héren, schmecken und riechen*®

Im Gegensatz zum Menschen kdnnen
sie mit unvorstellbarer Geschwindigkeit
reisen und kénnen ihr Geschlecht und
ihre GréBe andern. Engel als Anthropo-
morphismen gedacht lenken unseren
Blick auf die Verbundenheit des Gott-
lichen und des Menschlichen. Durch
die Linse des Anthropomorphismus
begegnen wir dem Unergriindlichen,
liberwinden gar irdische Beschrankun-
gen auf der Suche nach dem Géttlichen
und dem Jenseits. Indem wir Engel

und ihre anthropomorphe Darstellung
betrachten, begeben wir uns auf eine
Reise der spirituellen Entdeckung, ge-
fiihrt von den himmlischen Bot:innen,
die die Kluft zwischen Himmel und Erde
liberbriicken.

wWas auch hienieden klingt von siiBen Ténen,
Von Harmonie, die hold das Herz erweicht,
Scheint wie zerriBner Wolke Donnerdrohnen,
Wenn mans mit jener Leier Ton vergleicht,
Der Leier, den Saphir als Kron umgebend,

Der zu des Klarsten Himm_eis' Schmuck de
Jch bin die Engelslieb, im Kreise sc
Und von der Lust, die uns der Leik
Der unser Sehnen aufriahm, Kunde gél
Und kreisen werd ich, wenn in hdhrer Pracht
Weil, Herrin, du dem Sohn dich nachge

Bei deinem Nahn die héchste Sphare lacht
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[1] Dante Alighieri: Die gottliche Komao-
die. Mit einer kleinen Abhandlung zum
Lobe Dantes von Giovanni Boccaccio,
libers. v. Philaletes (Kénig Johann von
Sachsen), Zirich 1991, S. 11.

einem dunklen Walde, weil ich vom
rechten Weg verirrt mich hatte®.! Ge-
rade lag ich doch noch in meinem Bett,
spat nachts, mit einem meiner Studio
Ghibli Artbooks und nun scheint es mir,
als ware ich in einem malerischen Wald.
Mir ist nicht klar, ob es sich mehr um
den Wald des Waldgottes, aus Prinzes-
sin Mononoke, oder doch um das Di-
ckicht Totoros handelt. Woher ich weiB,
dass ich in der Ghibli-Welt bin? Nun, sie
fiihlt sich eben so an. Oder ist es doch
dieser Graureiher, der mich beim Wach-
werden beobachtete? Habe ich nicht vor
Kurzen erst solch ein Ding im Kino ge-
sehen? Wie dem auch sei. Dieses Tier
kommt auf mich zu und spricht mich

an. ,,Ich bin ein Yokai, manche haben
Angst, manche nicht®, sprach der Rei-
her und zeigte seine wahre Gestalt, ein
kleines Mannchen mit groBer Nase.

Ich: Warum bin ich hier?

Reiher: Du bist der Protagonist einer
Kampagne und stehst reprasentativ flr
deine Spezies. Ich begleite dich und
damit du das ganze verstehst, verbinde
ich beziehungsweise der Herr da oben,
der diese ganze Welt konzipiert hat, das
Tierische und das Menschliche, mit der
Welt von Dantes géttlicher Komadie.
Ich werde dich durch die negativen,
aber auch durch die positiv konno-
tierten Kreise der Vermenschlichung,

oder doch Vertierlichung, flihren und
dir anhand dir bekannter Charaktere
veranschaulichen, was es mit dem
Anthropomorphismus deiner Welt in
meiner Welt auf sich hat. Deine Artge-
nossen lieben oder hassen anthropo-
morphe Gestalten meiner Welt, weil sie
sie an ihre guten oder auch schlechten
Eigenschaften erinnern. Dadurch, dass
die Menschen nicht gerne mit ihren
Stereotypen hinters Licht gefiihrt wer-
den wollen, traumen sie sich in meine
Welt. Wir werden nun verschiedene
Stationen besuchen und der Zweck
dieser Reise ist die Entschliisselung
und bestenfalls Aufarbeitung der Vor-
urteile der dargestellten Tiere. Der erste
Ort ist nicht weit weg. Wir befinden uns
bei dem Badehaus der Hexe Yubaba.
Du kannst dir bestimmt schon denken,
um welches vermeintliche Untier es
sich gleich handeln wird.

Ich: Mein erster Gedanke ist der Frosch,
der, wie sein Stereotyp, schleimig und
abstoBend war, als ich den Film sah.
Dann fielen mir die Eltern von Chihiro
ein, die die wohl gréBte Transformation
durchmachen mussten. Durch ihren
groBen Hunger und der dadurch zau-
berhaft entstandenen Vollerei, durch ihr
mabloses Essen und Trinken wurden
sie zu Schweinen.

Reiher: Dieses Beispiel ist eins der
wichtigsten auf unserer Reise, denn es
soll den Irrtum beseitigen, diese Tiere

Futterplatz bestens saub
typ des Schweines ist eines der:
ckigsten Vorurteile, das in meine
in deiner Welt existiert. Betrach
eihmal in der Ferne den groB
Du kannst ihn von so ‘wei
deine Spemes ihm eine unnatd
GréBe und auch ein monst _
hen gegeben hat, damit | man noch.ir
Angst vor ihm hat. Der: Grund ‘weshal
WII’ nlcht naher an lhn herantrete

menschllch betrachten slnﬂ d
und der Drang, sich vor dirzu
gen, ‘bevor du. |hm etwas'tu _k;annst Am
Ilebsten wurde lch dlr selne Se_

ihn selbst erldutern lassen, aber sein
komplexer Geist wurde von den unge-
zlgelten Taten der Menschen getriibt.

Es gibt aber auch eine Zwischenstufe
der Darstellung in der Ghibli-Welt.

In Porco Rosso zeigt sich ein Mann,
der — auBer seines Aussehens - keine
markanten animalischen Attribute hat.
Ihm wird nur die Beleidigung ,rotes
Schwein® zum Verhingnis, da er ita-
lienischer Pilot zur Zeit des Ersten
Weltkrieges war und so als Faschist
angesehen wird. Wenn du méchtest,
rufe ich ihn an, und ihr kénnt liber seine
Erlebnisse sprechen, er wird wohl auf
einem seiner Fliige sein.

Nach kurzem Klingeln geht Porco Ros-
so an sein Telefon, das in seiner Zentra-
le ist und erzahlt seine Geschichte.

Porco Rosso: Ich habe mich mit mei-
nem Schweinskopf abgefunden, nur
viele andere um mich herum kiimmert
es. Ich habe mich nach meinem Dienst
flr das italienische Kénigreich zurtick-
gezogen und mochte nichts mehr mit
der Kriegstreiberei zu tun haben. Ich
bin ein friedliebender Mensch, helfe
nun entfiihrten Menschen, indem ich
die Entflihrer mit meiner Maschine aus-
findig mache und durch meine milita-
rischen Kenntnisse von diesen befreie.
Umso mehr krankt mich mein Name.
Ich bin kein Faschist, habe nichts mit

diesen Rechten zu tun. ,Rotes Schwein®

schmerzt mich als Bezeichnung, es
zeigt mir, dass mein Aussehen als Be-
leidigung gezihlt wird und meine Intelli-
genz, auf die ich stolz bin, mindern will.

Reiher: Porco Rossos Problem mit
seinem anthropomorphen Aussehen
ist politischer und sozialer Natur. Er
benimmt sich nicht ,,schweinisch”, ist
nicht unhdéflicher als andere seiner Zeit,
hat sogar ein Herz fiir Unterdriickte
und doch wird dir und vielen ande-

ren suggeriert, er wiirde durch seinen
Schweinekopf flr etwas bestraft werden.
— Kommen wir nun zu einem Kreis,

der aus Bewohnern dieser Welt be-
steht, welche nur indirekt ein Problem
mit ihrem tierischen Aussehen haben.
Sie leben hier ein gliickliches Leben,
haben aber mit Vorurteilen vor allem

in deiner Welt zu tun. Ponyo ist hier-
bei das anthropomorphisierte Beispiel.
Sie ist ein selbstbestimmtes Madchen,
deren Ursprungsform die eines Fisches
war. lhre Geschichte ist heldenhaft

und strotzt vor Mut und Entschlossen-
heit, doch trotzdem wird ihr ein naives
Wesen angedichtet. Ja, sie ist noch ein
kleines Madchen und muss, wie die an-
deren in ihrem jungen Alter, auch noch
vieles lernen, doch spielt das Stereotyp
des Fisches, dumm zu sein, hier eine
groBe Rolle, ganz besonders, da sie in
der kurzen Zeit ihres Lebens noch nicht
allzu viele Wérter lernen konnte. — Das
hier ist das Fegefeuer. Hier leben die
mit der gréBten Chance, sich fir eines

der Extreme zu qualifizieren: die Hélle
oder doch das Paradies. Hier leben
die mit den vermeintlichen Vorurteilen
und der Ausniitzung ihres Wesens.
Hier leben nicht nur anthropomorphe
Tiere, wie Ponyo, welche die Fahigkeit
erhalten haben, sich ihres Stereotyps
entledigen und sich neu erfinden zu
kénnen, sondern auch Tiere, die ein
ganz normales Dasein in meiner, aber
auch deiner Welt fiihren. Ich spreche
von den zahlreichen Reittieren, welche
mit ihrem Dienst als loyale Helfer glan-
zen. Sie konnen nicht sprechen, und
zeigen doch einen Heldenmut, wie wir
ihn von Ponyo kennengelernt haben. lhr
Fristen im Fegefeuer ist ihrem Status
als Eigentum anderer und dem Feh-
len der magischen Vermenschlichung
geschuldet. Fir sie gibt es nureinen
abgesteckten Bereich, um ihren hel-
denhaften Besitzern die Méglichkeiten
ihres loyalen Wesens unter Beweis zu
stellen: Den Weg in das Paradies kann
in meiner Welt nur der Held ihnen er-
mdglichen.

Ich: Wenn solche Tiere, wie die helden-
haften Reittiere in deiner Welt, wohl kei-
nen Weg in das Paradies finden, welche
anthropomorphen Wesen mdchtest du
mir dann als geeignet fiir den hochsten
Kreis vorstellen? Ich verstehe, warum
die Schweine missverstanden werden
und dass aufgrund ihres falsch gezeich-
neten Bildes auch ihnen das Leben

wie eine Hélle erscheinen muss. Diese




22

699V

Nutztiere, die wir hier gerade sehen,
werden aber gut behandelt. Sie bekom-
men nur nicht die gesamte Aufmerk-
samkeit fiir ihre Taten. Warum reicht
das nicht fir das Paradies?

Reiher: Vergiss nicht, was ich sagte: Der
Weg in beide Extreme. Nur der Held
kann ihnen den Weg in das Schénere
bescheren. Lauft das Leben des Helden
— und das sehen wir hier gliicklicher-
weise noch nicht — aber zum Negativen,
so wird es dem loyalen Tier bald auch
nicht mehr gut gehen. — Die nachsten
anthropomorphisierten Tiere haben
mehr oder weniger ein Selbsterhal-
tungstalent durch ihr anthropomorphes
Wesen: Der ,Baron", eine vornehme
Katze mit Anzug und Zylinder, aus dem
Kdnigreich der Katzen lebt in einer
Welt, die nur von sprechenden Katzen
bewohnt wird. Seine Selbstbestimmung
ist ein Zeichen aus meiner Welt, wie

frei Tiere hier auch sein kénnen. Ein
weiteres Beispiel ist Jiji, der Kater, wel-
cher zwar seine beste Freundin Kiki, die
Hexe, braucht, um seine Bediirfnisse in
die Welt der Menschen zu tragen, aber
doch freier ist als ein Reittier. Du siehst
hoffentlich, dass die feinen Unter-
schiede viel ausmachen kénnen, auch
wenn das ungerecht erscheint, nur weil
die einen sich in der gleichen Sprache

- verstandigen kénnen und die anderen

dazu nicht die Méglichkeit bekommen
nur, dass du ver-
ll :i'ej.s'e_r) Wesen, die

wir auf deiner Reise besucht haben,
steckt. Diese anthropomorphen Tiere
haben nichts Schlimmes in meiner Welt
und erst recht nicht in deiner Welt ge-
tan. Der Vergleich mit Dante Alighieris
Werk ist deiner Fantasie geschuldet,
um dir die feinen Unterschiede besser
zu veranschaulichen und zu erkennen,
dass nicht jedes Schicksal, egal wie hah
es dir scheint, gleich ist.

Abb. 1:Hayao Miyazaki:Der Junge und der Reiher, 2023
(Pressematerial des Studio Ghibli), URL: < hitps://www.
ghiblijp/works/kimitachi/#frame&gid=1&pid=8>,
zuletzt aufgerufen am 30.06.2024

Abb.2:Hayao Miyazaki: Der Junge und der Reiher, 2023
(Pressematerial des Studio Ghibli), URL: <htfps:/ /www.
ghibli.jp/works/kimitachi/#frame&gid=18&pid=9>, zu-
letzt aufgerufen am 30.06.2024

Abb. 3: Hayao Miyazaki: Chihiros Reise ins Zau-
berland, 2001 (Pressematerial des Studio Ghibli),
URL.:< https:/ /www.ghibli.jp/works/chihiro/#fra-
me&gid=18&pid=6>, zulletztaufgerufenam 30.06.2024.

Abb. 4: Hayao Miyazaki: Prinzessin Mononoke, 1997
(Pressematerial des Studio Ghibli), URL: < https:/ /www.
ghiblijp/works/mononoke/#frame&gid=1&pid=40>,
zuletzt aufgerufen am 30.06.2024

Abb. 5: Hayao Miyazaki: Porco Rosso, 1992 (Presse-
material des Studio Ghibli), URL: <hitps://www.ghibl.
jp/works/porco/#frame&gid=1&pid=17>,  zuletzt
aufgerufen am 30.06.2024

Abb. 6: Hayao Miyazaki: Ponyo. Das groBe Abenteuer
am Meer, 2008 (Pressematerial des Studio Ghibli),
URL: < hitps;/ /www.ghiblijp/works/ poryo/#fra-
medgid=18&pid=11>, 2uletzt aufgerufen am 30.06.2024

Abb. 7: Hayao Miyazaki: Prinzessin Mononoke, 1997
(Pressematerial desStudio Ghibli), URL: <https:/ /www.
ghiblijp/works/mononoke/#frame&gid=18&pid=2>,
zuletzt aufgerufen am 30.06.2024

Abb. 8: Hiroyuki Morita: Das Kénigreich der Katzen,
2002 (Pressematerial des Studio Ghibli), URL: <h
www.ghiblijp/works/baron/#frame&gid=18&pid
zuletzt aufgerufen am 30.06.2024

(Inf

A heron flew to me, kept its distance
Old spirit of creation

| saw its wit, envied its calm

But needed nothing it had

A pelican came to me, strong of mind
Master of preserverance

| learned its fate, admired its resolve
But needed nothing it had

A parakeet came to me, proud and talll
Speaking with such confidence

| felt its joy, its depthless faith

But needed nothing it had

Don't give me fate, nor false calm
Wisdom nor pride, give innocence instead,
Don't force more new, I've had my share
Magic nor faith, give me love instead

(Based on: Nightwish: The Crow, the
Owl and the Dove)
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Amelie Seeger: In Schale werfen, 2024 (digitale Zeichnung, Risodruck)

uhdenschnelle rattern die Buch-
ien (iber den weiBen Untergrund:
+Gern geschehen! Es war mir eine
Freude, das Gesprach mit lhnen zu
filhren. Wenn Sie weitere Fragen haben
oder iiber ein anderes Thema sprechen
mdchten, stehe ich Ihnen jederzeit zur
Verfligung. Einen schénen Tag noch!®,
entgegnet mir'derinzwischen nicht
mehr ganz so neue, wortgewandte
Shooting Star am Kl-Himmel zum Ab-
schluss unseres gemeinsamen ,Inter-
views'! Die Rede ist von dem 2022
gelaunchten ,Generative Pre-trained
Transformer" kurz ChatGPT, entwickelt
von Open-Al, einem US-amerikani-
schen Softwareunternehmen, welches
sich auf dem hart umkampften Tech-
Markt — lahciert durch seinen neuesten
maschinellen Schiitzling — innerhalb
kirzester Zeitin einen Multi-Milliarden-
Dollar-Konzern verwandelte.

Dieselbe Technologie nutzend stellen
kunstliche Intelligenzen nicht hur uni-
versitare Lehre und Wissenschaft auf
den Kopf,? die hochentwickelten Re-
chenschieber dringen in Form von Apps
wie Replika auch in intimste zwischen-
menschliche Spharen vor. Digital und
doch real bauen Nutzer:innen Bezie-
hungen mit den auf sie abgestimmten
Avataren auf® und lassen so die Grenzen
zwischen Objektwelt und den menschli-
chen Seinsbereichen, digitalen und ana-
logen Realitaten, verschwimmen.
Mentale Voraussetzung fiir diese um-
fassende Durchdringung scheint eine

tatsichliche oder geglaubte, partielle
Wesensgleichheit zu sein. Im Folgen-
den werde ich mich diesen Verschmel-
zungen und der Interaktion zwischen
menschlichem Subjekt und seiner
dinglichen Umwelt widmen. In essayis-
tischer Form maochte ich zeigen, durch
welche Mechanismen es zur Belebung
der vermeintlich unbelebten Objektwelt
kommt, was die bildende Kunst zu die-
ser Uberlappung beitragt und wieso der
anthropos trotz bzw. gerade im Moment
wachsender Technisierung umso star-
ker in den Mittelpunkt riickt.

L’homme machine
Weniger schnell als ChatGPT, aber
ebenso autonom, erscheint das ,\Vor-
gangermodell’. Der Schreiber, ein von
Pierre Jaquet-Droz (Abb. 1) im Jahr
1774 geschaffener Automat in Form
eines kleinen Jungen, ist auf einem
niedrigen, eleganten Hocker platziert.
Sein Kaorper ist dicht an einen Holz-
tisch gertickt, in der rechten Hand halt
er eine Gansefeder. Die Augen des
Androiden folgen unabléssig seiner
schreibenden Hand. Auf ein wiederhol-
tes und schnelles Eintunken der Feder
in das seitlich am Tisch angebrachte
Tintenfasschen folgt in langsamen,
aber gekonnten Bewegungen ein be-
liebiger, programmierbarer, kurzer
Text* ,Cogito ergo sum*, schreibt der
kleine Automat da beispielsweise und
suggeriert, er wére es, der sich seiner
Umwelt selbstreflexiv mitteilt. Die Ver-

are another me. Anthropomorphismus als Ausgangspunkt
chen Wirklichkeit und Wunderglaube / Adrian Kunder

schleierung der komplexen Mechanik
im Inneren des Holzkorpers tut ihr
libriges zur Beseelung des humanoi-
den Roboters.? Im Akt des Schreibens
und des Sich-Mitteilens tritt das Werk

in ein indexikalisches Referenzsystem
zwischen (Ab-)Bild und Wirklichkeit

ein. Derart lebendig miissen die me-
chanischen Zeugnisse Jaquet-Droz’ auf
ihre Zeitgenossen gewirkt haben, dass
die Figuren wahrend eines Aufstands

in Prag nur knapp der Hinrichtung’
entgingen, der Erbauer selbst soll gar
dem inquisitorischen Verdacht der
Hexerei ausgesetzt gewesen sein.® Die
droz'schen Drillinge Schreiber, Zeichner
und Musikerin konnten Ende des 18.
Jahrhunderts auch deshalb als makel-
lose Nachbildungen des Menschen
verstanden werden, da sie ganz der
zeitgendssischen Auffassung von Lebe-
wesen als mechanistischen und damit
naturwissenschaftlich erklarbaren Enti-
titen entsprachen.” Scheint etwa im
schreibenden Androiden besonders die
illusorische Inszenierung angelegt zu
sein und hervorgehoben zu werden, so
galt das Hauptaugenmerk nichtsdesto-
trotz der Imitation und Zurschaustellung
der so erzeugten Ahnlichkeit.? Aus der
Perspektive heutiger Betrachter:innen
ist der Geist der Maschine leicht ent-
tarnt. Gleichwohl die Automatenfiguren
auch weiterhin ein technisches Faszino-
sum darstellen, lassen sie sich aufgrund-
wandelnder Sehgewohnheiten und = ;
damit einhergehenden, veranderten -

[1] Das gesamte Interview kann hier
nachgelesen werden, <https://chatgpt.
com/share/a2146db6-f544-4836-a211-
65354bdb7a7b>, oder direkt iiber den
QR-Code am Ende des Artikels.

[2] Jochen Zenthofer: Wegen Kl und Plagia-
ten. Erste Uni schafft Bachelorarbeiten ab, in:
F+, 01.122023, URL: <htips//wwwifaz
net/aktuell/karriere-hochschule/hoersaal/
ki-und-plagiate-erste-uni-schafft-bachelorar-
beiten-ab-19353621.html>, letzter Zugriff:
01.07.2024.

[3] Gregor Schmalzried: Verliebt in eine Re-
plika. Warum Kls immer personlicher werden,
in: BR24, 09.08.2023, URL: <htips!//mww.
br.de/nachrichten/netzwelt/verliebt-in-eine-
replika-warum-kis-immer-persoenlicher-wer-
den, TmNxbQu >, letzter Zugriff: 01.07.2024.

[4] Herbert Bruderer: Meilensteine der
Rechentechnik. Zur Geschichte der Ma-
thematik und der Informatik, Berlin 2015 u.a

[5] Horst Bredekamp: Theorie des Bild-
akts, Berlin 2013, S. 133.

[6] Manfred Tietzel: L'homme machine.
Kiinstliche Menschen in Philosophie, Me-
chanik und Literatur, betrachtet aus der
Sicht der Wissenschaftstheorie, in: Zeit-
schrift fir allgemeine Wissenschaftstheorie
/ Journal for General Philosophy of Science,
Nr.1,Jg.15 (1984), S. 34-71, hier S. 43 1.

[7] Ebd., S. 34 1.

[8] Ebd., S. 37f.
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Erwartungshaltungen zweifelsohne als
eben diese mechanischen Apparaturen
identifizieren. Keineswegs bedeutet
diese Erkenntnis jedoch eine Abkehr
von anthropomorphisierenden Sicht-
weisen: Vielmehr scheinen sich Projek-
tionsflachen zu verschieben, die Imitatio
sich lediglich den Rezeptionsbedingun-
gen des Publikums anzupassen. Beson-
ders deutlich und wirksam wird dies in
der modernen Wachsplastik.

anthropo-eidés
Mit A Necessary Change of Heart (Abb. 2)
konfrontiert John Isaacs die Betrach-
ter:innen mit einer fleischgewordenen
Ruine. Von einer Blutlache umgeben
liegt ein verstiimmelter menschlicher
Kdrper auf einem weiBen Sockel.
Muskeln und Knochen des Leichnams
sind teilweise freigelegt, lediglich der
rechte FuB scheint verschont geblie-
ben zu sein. Dem ersten Impuls hach-
gebend mdchte man zuriickweichen.
Der Schock liberwiegt, ein existenzielles
Schaudem tiberkommt die Rezipient:innen.
Die Reaktion auf das Gesehene scheint
dabei einem affektiven Automatismus
zu folgen. Die blutige Imitation entfaltet
ihre Wirkung, bevor sich das Wachs
nach einem kurzen Moment wieder in
seinen Ausgangszustand unbelebter
Materie zuriickverwandelt. Die Zu-
schreibung von Lebendigkeit findet
gewissermaBen ex negativo statt, ist es
neben den offensichtlichen Verletzungen'
gerade die zeichenhafte Starre des

unbelebten (Wachs-)Kérpers, welche
auf eine vorausgegangene Vitalitat des
Kdrpers hindeutet.

Gerade die Kombination von Material
und Form, Wachs und Figirlichem,
spiegelt sich im kulturhistorischen
Kontext des Werkstoffes wider. Dem
Material inharent ist die haptische

und optische Néhe zur menschlichen
Haut, weshalb es als ,,das Material der
Ahnlichkeit schlechthin®® beschrieben
wurde. Zu den frithsten bildnerischen
Zeugnissen zdhlen Toten- und Lebend-
masken, die seit der Antike mit den
Techniken der Abformung bzw. des
darauffolgenden Abgusses hergestellt
wurden.'® Das entstehende Abbild mar-
kiert damit einen Bruch zwischen dem
Kdorper als Original und der Kopie in
Form des Abgusses.

Im gleichen MaBe verwischt jedoch
auch die Grenze zwischen der physi-
schen Gestalt und ihrer Darstellung.
Der Leib als Vorbild bzw. formgebendes
Element der wachsernen Skulptur und
dem Material Wachs lasst sich bis in das
Altertum zurlickverfolgen. Bereits um
das 5. Jahrhundert v. Chr. praktizierten
unter anderem Agypter und Perser die
Konservierung von Leichen mithilfe
von Honig und Wachs.'" Dieser un-
mittelbare Bezug zum (toten) Kérper
hangt unter anderem mit dem rein
praktischen Aspekt des Materials und
seiner Eigenschaft, den Kérper luftdicht
verschlieBen zu kdnnen, zusammen.'?
Andererseits lasst sich die Materialaus-

wahl auch auf einen spirituellen Uber-
bau zurtiickfithren. So waren Bienen
und ihre Erzeugnisse innerhalb des
Totenkults oftmals mit Vorstellungen
von Transzendenz und einem den Tod
iberdauernden Seelenleib konnotiert.'3
Auch in dieser Zeit existierten Wachs-
figuren als Stellvertreter des Kérpers.
Durch das Einarbeiten von organischem
Material wie Haaren, Zdhnen und Kno-
chen' lasst sich allerdings keine klare
Trennlinie zwischen reiner Abbildung
und dem Leib selbst ziehen. Auch

in diesem Fall reichen kiinstlerische
Strange bis in die Gegenwart, bringen
das Verhiltnis von Lebendigkeit und
der Zuschreibung selbiger woméglich
starker als die bereits untersuchten Bei-
spiele ins Wanken.

Fiir die fortlaufenden Werksserie Self
(Abb. 3) fertigte Marc Quinn zwischen
1991 und 2011 im Abstand von je fiinf
Jahren Abgiisse seines Kopfes an. Da-
fur verwendete der britische Kiinstler
jeweils etwa fiinf Liter seines eigenen
Blutes, welches versetzt mit Chemi-
kalien gefroren in speziellen Kiihlein-
heiten prasentiert wird. Der Abdruck
als indexikalisches Zeichen libersteigt
sowohl die mimetische Wiedergabe,
also auch den durch Ahnlichkeit erziel-
ten Reprasentationscharakter der Plas-
tik. Die unmittelbar eingeschriebene
Spur des Kérpers bezeugt gleichzeitig
die Existenz des Abgebildeten. Durch
die Verwendung des eigenen Blutes
als reales Element des tatsachlichen

Korpers scheint der Kiinstler in seinem
Abdruck prasent zu werden. Gleichzei-
tig eréffnet und verstarkt die Fragilitat
der Plastik, deren Existenz auch von der
Jebenserhaltenden’ Kiihlvorrichtung
abhangt, den Betrachter:innen eine
Imagination von Lebendigkeit.'® Ganz
im Sinne Charles Sanders Peirce fallen
hier lkon und /ndex ineinander. Trotz
der unbestreitbar toten Materie scheint
das Blut in einer |ebendigen’ Grauzone
zu liegen, welche die hélzernen Auto-
maten und wichserne Kérper nur me-
taphorisch zu erreichen vermdgen.

Conditio humana?
Im postdigitalen Zeitalter verschmelzen
die Grenzen zwischen Mensch und
Maschine immer weiter. Zwar ist das
offensichtliche Bediirfnis des Einzel-
nen, sich in seiner Umwelt zu spiegeln
und wiedererkennen zu wollen, wie
gezeigt, nicht neu, passt sich aber den
spezifischen Kontexten seiner Zeit an.
Ob der Versuch einer Ubertragung des
menschlichen Seins in andere Formen
oder gar die Uberwindung mithilfe von
Avataren, virtuellen Realitaten oder
eucharistische Transformationen'® -
der menschliche Ausgangspunkt als
determinierter modus operandi scheint
untiberwindbar. Neben mdglichen
klnstlerisch-promethischen Motiven
kénnen die mentalen Projektions-
leistungen des Anthropomorphismus
auch als Zustandsbeschreibung flr
den menschlichen Status quo gelesen

werden: In einer zunehmend komple-
xen Welt bedeutet das Erkennen, das
Widerspiegeln im fremden Gegenuber
auch die Sichtbarwerdung des ver-
meintlich bekannten. Coping zwischen
menschlicher Selbstvergewisserung
und Komplexitatsreduktion.

In der bildenden Kunst wird der sich
auftuende Spalt besonders deutlich:
zum einen anthropomorphe Projektio-
nen als tief in den menschlichen Wahr-
nehmungsmodus verwurzelte Trugbil-
der, auf der anderen Seite das Streben
die Grenze der reinen Ahnlichkeit zu
transzendieren. In jedem Fall macht
sich der Mensch zum MaB aller Dinge.

[9] Georges Didi-Huberman: Die Ord-
nung des Materials. Plastizitat, Unbeha-
gen, Nachleben, in: Wolfgang Kemp u. a.:
Vortrage aus dem Warburg-Haus, Bd. 3,
Berlin 1999, S. 1-30, hier S. 12.

[10] Jessica Ullrich: Wachserne Korper.
Zeitgenossische Wachsplastik im kultur-
historischen Kontext, Berlin 2003, S. 29.

[11] Ebd, S. 23.
[12] Ebd. S. 28.
[13] Ebd, S. 23.

[14] Peggy Seehafer: Moulagen. Das
Ebenbild in Wachs, in: Clemens Schwen-
der (Hg.): Abbild — Modell — Simulation,
Frankfurt am Main u. a. 2005, S. 97-111,
hier S. 99.

[15] Lars Stamm: Die Indexikalitat der
Bilder. Das Nachleben der sympatheti-
schen Magie bei Marc Quinn und Teresa
Margolles, in: Uwe Fleckner/Iris Wender-
holm (Hg.): Magische Bilder. Techniken
der Verzauberung in der Kunst vom Mit-
telalter bis zur Gegenwart, Berlin/Boston
2017,S.117-136, hier S. 126 1.

[16] Vgl.: Cao Feis ,unsterblicher' Avatar
China Tracy (mit Eigenleben?), welcher
sein analoges Ebenbild ,liberleben’ wird,
sowie Felix Gonzales-Torres' Werk Un-
titled (Portrait of Ross in L. A.), 1991, mit
Assoziationen zur tief in unserem mittel-
europaischen, soziokulturellen Kontext
verwurzelten Vorstellung der Verwand-
lung von Wein zu Blut, Hostie in Leib
Christi bzw. Bonbons in den K&rper des
verstorbenen Partners Ross.

Abb. 1: Pierre Jaquet-Droz: Schreibender
Automat, 1774 (Textil, Metall, Holz, Pa-
pier, Tinte, Hohe ca. 80 cm, Musée d'Art
et d'Historie de Neuchatel, Schweiz),
Bildquelle: Ausst. Kat. Ich sehe was, was
du nicht siehst! Sehmaschinen und Bil-
derwelten. Die Sammlung Werner Nekes,
Géttingen 2002

Abb. 2: John Isaacs: A Necessary Change
of Heart, 1999 (Mikrokristallines Wachs,
Olfarbe, Latex, Kunstblut, 125 x 23 x 90
cm, Courtesy Gallery, Essen), Bildquelle:
Jessica Ullrich: Wachserne Korper. Zeit-
gendssische Plastik im kulturhistorischen
Kontext, Berlin 2003, Farbtafel 4

Abb. 3: Marc Quinn: Self, 1991 (Blut des
Kiinstlers, Edelstahl, Plexiglas, Kiihlein-
heit, 208 x 63 x 63 cm, Privatsammlung),
Photo: Marc Quinn studio. Courtesy:
Marc Quinn studio, Copyright: Marc
Quinn, Bildquelle: URL: <http://marc-
quinn.com/artworks/single/self-199>,
letzter Zugriff : 05.07.2024
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iherabtei Maria L aach (Hg.)

&ib und Blut deines Sohnes,
unseres Herm Jesus Christus. Denn am
Abend, an dem er ausgeliefert wurde und
sich aus freiem Willen dem Leiden unter-
warf, nahm er das Brot und sagte Dank,
brach es, reichte es seinen Jiingern und
sprach:

Nehmet und esset alle davon: Das ist
mein Leib, der flir euch hingegeben wird.

2. The monster is one who lives in tran-
sition. One whose face, body and beha-
viours cannot yet be considered true in
a predetermined regime of knowledge
and power. To transition is to come to a
machinic arrangement with the hormo-
ne of some other living code - the code
may be a language, a music, a gesture,
a plant, an animal or another living crea-
ture. To transition is to establish a trans-
versal communication with the hormone
which erases or, better still, eclipses
what you call the female phenotype and
allows for the awakening of another
genealogy. This awakening is revolution.
It is a molecular uprising. An assault on
the power of the heteropatriarchal ego,
of identity and of name. The processis a
decolonization of the body.

3. du bist kein mann. du hast keinen
schwanz. manner haben schwinze. du
nicht. was soll das sein? schau mich
nicht so an. wer bist du? was bist du?
das will ich nicht. ich will dich nicht. du
bist mir fremd. das ist mir fremd. nicht

normal. du bist nicht normal. das ist
nicht richtig. du bist nicht richtig. es geht
nicht. du wirst kein mann werden. wi-
derlich. ekelhaft. das ist nicht vorgesehen.
du bist nicht vorgesehen. ich will dich so
nicht sehen. ich kann dich nicht so sehen.

4. Pro:jektion

Die Feindseligkeit, von der man nichts
wei3 und auch weiter nichts wissen will,
wird aus der inneren Wahrnehmung in
die AuBenwelt geworfen, dabei von der
eigenen Person geldst und der anderen
zugeschoben.

5. In einer Erhebung der EU-Grund-
rechteagentur gaben 58 Prozent der
befragten trans*Personen aus Deutsch-
land an, in den zuriickliegenden 12
Monaten diskriminiert oder beldstigt
worden zu sein.

6. Projektion, engl.: projection - frz.:
projection - ital.: proiezione

A. Ausdruck, der in einem sehr allge-
meinen Sinn in der Neurophysiologie
und in der Psychologie verwendet wird
und die Operation bezeichnet, durch
die ein neurologischer oder psycho-
logischer Tatbestand nach auBen ver-
schoben und lokalisiert wird, entweder
vom Zentrum zur Peripherie oder vom
Subjekt zum Objekt.

B. Im eigentlichen psychoanalytischen
Sinne Operation, durch die das Subjekt
Qualitaten, Gefiihle, Wiinsche, sogar
,Objekte”, die es verkennt oder in sich
ablehnt, aus sich ausschlieBt und in
dem Anderen, Person oder Sache,

lokalisiert. Es handelt sich hier um eine
Abwehr sehr archaischen Ursprungs,

die man besonders bei der Paranoia am:

Werk findet, aber auch in ,normalen®
Denkformen wie dem Aberglauben.

7. Trans*substantiation

Der normannische Benediktinerménch

Guitmund von Aversa (1 vor 1085) un-
terscheidet die Begriffe ,Substanz* und
+Akzidentien" und bereitet die Trans-
substantiationslehre vor, die auf dem IV.
Laterankonzil im Jahre 1215 kirchen-
amtlich aufgenommen wird: ,Das We-
sen [substantia] der Dinge wird gewan-
delt, aber der friithere Geschmack, die
Farbe und die librigen sinnenfilligen
Akzidentien bleiben.”

8. ,And that's ok."

9. It is the potential revolution inherent -
in any process of transition that terrifies
normative psychology and psychoana-
lysis, which do everything they can to
neutralize its power. In the dominant
medical and psychological discourse,
the trans body is a colony.

The trans body is a life force, it is the
inexhaustible Amazon flowing through
the rainforests, impervious to dams and
to mining.

10. Ebenso nahm er nach dem Mahl
den Kelch, dankte wiederum, reichte
ihn seinen Jiingern und sprach:
Nehmet und trinket alle daraus:

Das ist der Kelch des Neuen und Ewi-
gen Bundes, mein Blut, das fiir euch
und fiir alle vergossen wird

zur Vergebung der Siinden.

Tut dies zu meinem Gedéchtnis.

enbaudicht an dicht. Da, genau
ght man mich im kleinen Fenster
niverriickt werden. Wie Ril-
er gehe ich auf und ab, schén

im Taktdes Jambus. Doch Halt - hier
“kommt; nicht die Sonne, sondern das

Jbelan Gerauschen.?

i E)enn was ich hére, ist wissenschaftlich
'nlcht erklarbar Es fangt schon beim

; Pfelfen des Betons an und geht bis

’- nach Antarktlka wo aktuell viel los ist.
: Mlt den Kakerlaken3 konnte ich mich
.berelts anfreu nden. Wer hatte gedacht,

ass _d_les__e Wesen mehr Feingeftihl

“als mein Nachbar in Nr. 632 zeigen
‘kénnen? Doch das ist alles ein pikus.*
"Denn .We'nn man sich einer neuen Kul-
“tur und fremden Traditionen 6ffnet -
‘Reisen bildet, nicht vergessen! — wach-
-sen die'Lebewesen einem ans Herz.
"Und so kommen wir zum Grund meines

Problems, werter Leser.® Es stresst mich

“ndmlich und ist Quelle meiner Unruhe, zu
“horen, wie die Tropen gefillt, die Kiihe
‘vermehrt, die Walder verbrannt, die Mee-
‘reverdreckt, Pestizide eingesetzt, Indust-
_rieabfall'verteilt, Monokulturen aufgestellt
; und Emissionen ausgesetzt werden.

~ Ah, lieBe sich das Dréhnen der metal-

enen Monster ausschalten, so kénnte

“ich dem Ehestreit der Nachtigallen®
-besser lauschen. Doch dem Larm kann

man nicht entfliehen. Und wenn man

~dem L&rm nicht entfliehen kann, dann
“konnen die Kaninchen unten am Fluss’
_keine Nester bauen.

Chrze!szcz1 / Barbara Umanska

Doch wieso soll die Erde einen stillen
und in sich gekehrten Tod erleiden?
Das hatten die Manner gerne: eine nicht
auf sich aufmerksam machende Ster-
bende! So nimmt sie lieber alle mit sich!
Larm mit Larm bekdmpfen! Nun umwalzt
sie die Landschaften - liest man —® mit
Stiirmen, Erdbeben und Fluten. Wer
mag, sieht in den Umrissen der Staub-
wolken die Reiter und freut sich, schon
immer Recht gehabt zu haben.

Doch was nutzt dir das, wenn nun alles
vorbei ist! Kaputt! Schluss Amenus!
Koniec i bomba, a kto czytat ten trgbal®

[1] Aus dem Polnischen ilibers.: ,Kafer"

[Xowft]

[2] Rammstein: ,Halt". Liebe ist fiir Alle
da, Universal 2009.

[3] Janusz Glowacki: Polowanie na kara-
luchy, Warschau 1986.

[4] Aus dem Polnischen Ubers.: ,Nichtig-
keit" ['pi kug]

[5] Verweis auf Alexander Sergejewitsch
Puschkin.

[6] Julian Tuwim: SpéZniony stowik, War-
schau 1938.

[7] Adams, Richard: Unten am Fluss, Har-
mondsworth 1973,

[8] Jakob van Hoddis: Weltende, Berlin
1911.

[9] Witold Gombrowicz: Ferdydurke,
Warschau 1937. Aus dem Polnischen
Ubers.: ,Ende und Bombe und wer es ge-
lesen hat, ist eine Trompete.”
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Nikolaus Ropfl: L'incontro, 2024 (Digitale Text-Foto-Montage)

33



34

Florian Schaumberger: Vanitas, 2024
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[1] Matthaus 3,17 und 17,5 (Pariser
Bibel um 1270): Dies ist mein geliebter
Sohn an welchem ich Wohlgefallen habe.

inter der Scheibe nimmt mir
i 16 Euro. Misstrauisch begut-

z ich von Kopf bis Hiifte, be-
augt meine Hande, als hatte ich gerade
etwas gestohlen. Dabei komme ich
doch erst an.

Helfen tut mir hier niemand, durch

die Korridore im Halbdunkel muss ich
selbst navigieren. In den Reflexionen
der Vitrinen sehe ich immer wieder
mich, immer wieder mein Gesicht, das
erwartungsvoll zurlickstarrt. Raum,
Raum, Sackgasse, zuriick, wieder Rau-
me. Mir wurde etwas versprochen, aber
noch sehe ich es nicht.

Dann, endlich. VerheiBungsvoll glim-
mert warmes Licht durch einen Tiirrah-
men. Beim Eintreten erblinde ich fast.
Ein Raum ganz aus Gold. Ausgestellt
werden hier Textilarbeiten: Messge-
wander, ein Antependium, und alles si-
cher verwahrt in Schaukéasten aus Glas.
Von rechts nehme ich etwas wahr, was
der Grund sein muss, warum ich hier
bin. Je ndher ich komme, desto spek-
takularer entfaltet sich das Schauspiel
aus Geometrie, fingierter Raumlichkeit,
Oberflachenstruktur, Gold und Rot vor
der Wand aus dunklem Purpur. Die
Figuren sind positioniert wie auf einer
Biihne, die Abstande kalkuliert. Ah, hier
geht es um mich.

Der nasse Hochglanz der Wand ver-
unsichert mich. Ich wische mit der Hand

dariiber, sie ist aber trocken, also lehne
ich mich langsam an und wende mich
dem Ausstellungsstiick zu.

Es ist fast schon pathetisch, wie er auf
mich herabblickt. Die Augen, halb ge-
schlossen, wie geblendet vom Schillern
des ihm gewidmeten Stoffes, die Lider
tief, die Brauen in scheinbarer Trauer
gekriimmt, teilnahmslos. Seine Hand
- weisend. Weisen kann er gut, das ist
sein Ding, Richtungen weisen, auf Ver-
botenes weisen, Wichtiges. Aber auch
hier, die Hand halb gehoben, wie als
zwinge man ihn dazu. Als seien seine
Hande gebunden. Metaphorisch nur,
seine Hande waren nie gebunden, und
werden es auch nie sein. Alles, was er
tat, tat er aus freien Stiicken. Selbst
die Menschen erschuf er nach seinem
Ebenbild, weil er es so wollte. Die
Schriftrolle in seiner Hand gibt mir den
letzten Rest:

HIC EST FILIVS MEVS DILECTVSIN
QVO MIHI BENE COMPLACVI'

Da war er also, der Allméchtige, mein
Vater. Seine Augen blicken apathisch
auf mich herab, offenbaren den Anfang
und das Ende, den Grund meiner Exis-
tenz. Und inmitten dieser Offenbarung
erkenne ich Hybris. Eine Hybris, die so
menschlich ist, dass sie mich verstort.

Erist mein Vater, und ich bin nur sein Sohn.

So war er schon immer, irgendwie -

aiserliche Schatzkammer Wien — Raum 16 / Ramona Seremesic

menschlich. Wer sonst wiirde ein Neu-
geborenes noch vor der Geburt zum
Tode verurteilen. Wer sonst ersucht von
einem Vater das Undenkbare, nur, um
ihm zu beweisen, dass er ihn noch ver-
ehrt. Unsicherheit, Kontrollsucht, davon
strotzte er nur. Mir ist das anfangs nicht
aufgefallen, erst, als es schon zu spat
war, zu spét fiir mich und den Rest. Und
wie wihrend meines Lebens steht er
auch hier tUber mir, schén mit genug
Abstand, damit er sich ja nicht aus Ver-
sehen an mich bindet. Allein schon,
dass derselbe Stoff fiir uns benutzt
wurde, muss fiir ihn unaushaltbar sein.
Seide auf Gold, Gold durch Seide, StB-
wasserperlen? Er war nicht Gold und
Seide und StiBwasserperlen. Er war
nicht zum Tragen da. Was fir eine Be-
leidigung. Und selbst, wenn.

HIC EST FILIVS MEVS DILECTVS IN
QVO MIHI BENE COMPLACVI

Er verdiente nichts davon.

Niemand bemerkt, wie ich hinter dem
Werk an der Wand angelehnt stehe.
Besucher gehen mittig durch den vor-
bestimmten Gang und verlassen den
Raum ziigig. Minutenlang bin ich al-
leine. Dann wieder ein paar Besucher,
dann wieder Stille. Ich halte es nicht
langer aus. Das Museum hitte niemals
mit meiner Ankunft rechnen kénnen,
wie denn auch, aber gedndert hatte
das trotzdem nichts. Ein bisschen tun

sie mir schon leid, aber kein Zureden
kann jetzt noch meine Wut lindern, kein
Argument mein Vorhaben stoppen.
Das Verbund-Sicherheitsglas kann die
Glut nicht aufhalten, die sich langsam
in meines Vaters géttlichem Gesicht
ausbreitet, kann nicht die Flammen
ersticken, die es auflésen und als feine
Asche zu Boden rieseln lasst.

Menschen betreten den Raum, durch-
queren ihn, verlassen ihn wieder. lhnen
fallt nichts auf, das Funkeln der Glut
schreiben sie der Stofflichkeit des
Werks zu. Ihnen fallt ebenfalls nicht
auf, dass der ganze Raum betroffen
ist. Jeder seiner gesenkten, lieblosen,
pathetischen Blicke, jede Braue, jeder
geschlossene Mund, bald umhiillt von
Glut, bald verhiillt von ziingelnden
Flammen, bald enthiillt als apophati-
sche Flecken. Hier ist nicht nur nichts,
hier ist unsigliches Nichts.

Mein Gesicht, gllihend heiB geworden,
entspannt sich. Habe ich vielleicht die
Kontrolle verloren? Ich muss hier weg,
bevor etwas auffillt. Raus aus diesem
Tempel.

Der Eintrittskartenverkaufer sitzt aus-
druckslos an seinem Platz hinter seiner
Scheibe und wiirdigt meine Prasenz
nicht, als ich an ihm vorbeigehe. Was
stimmt mit ihm eigentlich nicht? Der
Hof vor dem Eingang ist leer bis auf
eine Raucherin, die wohl vergessen

haben muss, dass sich zwischen Zeige-

und Mittelfinger eine Zigarette befindet.

Die andere Hand hélt geistesabwesend
ein Telefon. In Zeitlupe ziehen die
Schwaden hoch, krauseln sich ver-
spielt, verfangen sich in den Haaren
und verschwinden unbemerkt. Sie
blickt auf, ausdruckslos. Auch hier ist
etwas schiefgelaufen. Touristen ziehen
weiter drauBBen verloren ihre Bahnen,
rempeln sich gelegentlich an, murmeln
Entschuldigungen, und halten ihre Ka-
meras planlos in den Handen. Ein Kind
legt den Kopfin den Nacken, schaut
seine Mutter aber nicht an. Irgendetwas
stimmt mit ihnen nicht. Sie sind alle
so... ausdruckslos.

Und dann fallt es mir auf. Ausd... aus-
drucks-los. Gesichts-los. Was?

Lag das etwa an mir? An meinem
Handeln? Wir wurden nach seinem
Ebenbild erschaffen. Er erschuf uns
nach seinem Ebenbild. War das etwa
der Grund? Das war nicht meine Ab-
sicht. Ich wusste nichts von der Rick-
kopplung. Das war nicht meine Absicht,
nein, nicht meine... Angst breitet sich
in mir aus, aber niemand sieht mich an,
wie denn auch. Niemand sieht mich
an, glaube ich, aber wie sollte ich mir
sicher sein? Ich muss weiter, muss
weg, gehe liber das Kopfsteinpflaster
vor bis zur StraBe, versuche panisch,
nicht aufzufallen. Rote Ampel. Blutrote,
stechende, bindende Ampel. Stehen

bleiben. Nur einen einzigen Schritt
nach vorne miusste ich gehen. Ich...
ich kénnte. Gebieterische Ampel, hoch
oben. Ich bin nichts verglichen mit ihr.
Es ist immer das gleiche Spiel. Ampel,
nein, Vater, nein. Vater. Er erschuf uns,
die Menschen, nach seinem Ebenbild.
BloB hat er jetzt keines mehr. Und die
Menschen? Ich?

Casula des Messomats des Ordens vom Goldenen Vlies, um 1430/40 (Nadelmalerei in Gold-
, Perlen-, Samt- und Seidenstickerei, 149,5 x 135,5 cm, Kunsthistorisches Museum Wien,

Kunstkammer, Kaiserliche Schatzkammer, Raum 16, Foto: Ramona Seremesic)
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,JNlaghl vielen Sommern stirbt der

* Ermattet schiebe ich meine
Lektlire mit beiden Pfoten zur Seite.
Obgleich ich mich in meiner derzeitigen
Liegeposition pudelwohl flihle, hére ich
innerlich die Stimme meines Mitbewoh-
ners Hugo, der mit auBerordentlicher
Vehemenz behauptet, der friihe Vogel
fange den Wurm. Trotz meiner Skepsis
gegeniber dieser fragwiirdigen Le-
bensweisheit muss ich feststellen, mitt-
lerweile Hummeln im Hintem zu haben,
zumal es angesichts der Uhrzeit keinen
Sinn machen wirde, langer auf meiner
Barenhaut zu liegen. Nahezu blind wie
ein Maulwurf stolpere ich auf allen Vie-
ren in mein Badezimmer, welches aus
mir unverstéandlichen Griinden in jegli-
cher Hinsicht grundverschieden zu dem
meines Mitbewohners ist. Die Bezeich-
nung , Toilette® ware wohl angemes-
sener, da es sich bei dem erwahnten
Badezimmer um kein solches handelt,
sondern dieses ausschlieBlich aus einer
Kloschiissel besteht. Nachdem meine
morgendliche Katzenwésche vollzogen
ist, schleiche ich hundemiide durch den
Hausgang und sp3he in das Zimmer
meines Mitbewohners. Obwohl man
schlafende Hunde nicht wecken sollte,
gelingt es mir nicht, ebendiesen Im-
puls zu unterdriicken. Beherzt springe
ich los und lande direkt auf seinem
Thorax — in dieser Praxis bin ich inzwi-
schen ein alter Hase. Voller Neugierde
begutachte ich die Physiognomie die-
ses sogenannten Homo Sapiens, der

weiterhin wie ein Murmeltier schlaft.
wSapiens” solle in diesem Kontext ,wei-
se" bedeuten, was hinsichtlich meines
Mitbewohners offenkundig eine Fehl-
einschatzung zu sein scheint. Bevor ich
meine Analyse fortsetzen kann, 6ffnen
sich dessen Sehorgane. Trotz meines
Fliegengewichts beschwert er sich tiber
meinen, seines Erachtens fir ihn unan-
genehmen, Liegeplatz und schiebt mich
zur Seite. Als Reaktion darauf miaue ich
ihm entgegen, um meinen Barenhun-
ger zu unterstreichen. Hugo begreift
rasch die Situation und rafft sich auf, um
sodann im Schneckentempo — meiner
Meinung nach reine Provokation — in
die Kiiche zu schlurfen.

Nachdem er mir mein Friihstilick zube-
reitet hat, greift er zu seinen Cerealien
und setzt sich mit einer Schiissel zu mir.
Hierbei méchte ich betonen, dass der
Begriff des Zubereitens ein génzlich eu-
phemistischer Ausdruck ist. Die Zube-
reitung meiner Mahlzeit besteht daraus,
die vorgefertigte und abgepackte (in
einer Dose?!) Speise in einen ganzlich
unwirdigen Napf zu leeren. Normaler-
weise wiirde ich dieses Essen nicht
anrihren, allerdings, angesichts meiner
herrschenden Notlage, frisst selbst der
Teufel Fliegen. Fragend schaue ich ihn
an und versuche ihm mit Blicken zu
bedeuten, dass mein Frihstlick doch
wohl ein Witz sei. ,Lieber ein Spatz in
der Hand als die Taube auf dem Dach",
erwidert er mit einem Schmunzeln -
mit dieser taglich rezitierten Weisheit

ause Kater auf den Hund gekommen / Florens MeBmer

schieBt er jeden Tag aufs Neue den
Vogel ab.

Nachdem Hugo fertig gegessen hatte,
verstaut er das — meines Erachtens
villig geschmacklose und heterogene
— Tafelservice im Geschirrspiler und
verabschiedet sich in sein Badezimmer.
Den Unterschied zu meinem Badezim-
mer habe ich ja bereits kritisch erlautert,
daher méchte ich nicht erneut auf diese
drastische soziale Ungleichheit ein-
gehen. Mit einem Blick durchs Fenster
beschlieBe ich, den heutigen Tag inner-
halb des Hauses zu verbringen. Ange-
sichts der Wetterlage entsinne ich mich
einer hierflir geeigneten Redewendung,
die ich vor kurzem in einer englisch-
sprachigen TV-Show aufgeschnappt
habe: , it's raining cats and dogs". In
Erinnerung schwelgend an die iiber-
raschend unterhaltsame Serie muss ich
wohl erneut eingeschlafen sein, denn,
ehe ich mich’s versehe, erscheint Hugo
in meinem Blickfeld.

Er tigert in der Kiiche auf und ab, bis er
mich schlieBlich ansieht wie ein Fisch
und sagt, er miisse die Katze aus dem
Sack lassen - er habe jemanden ken-
nengelernt und dieser Jemand solle
noch heute bei uns einziehen! — Also,
der hat ja wohl eine Meise! Obwohl ich
ihn gerne zur Schnecke machen wiirde,
ist es mir nicht moglich, da ich augen-
blicklich einen Frosch im Hals habe.
Hugo erliutert, dass es sich bei diesem
Jemand um einen zwdlf Wochen jun-

gen Hundewelpen handele. Obgleich
ich von mir behaupten wiirde, ein Tier-
freund zu sein und dementsprechend
keiner Fliege etwas zuleide tun kann,
empfinde ich diese urplétzliche und
einseitige Entscheidung dennoch als
hundsgemein. Bevor ich meine Debatte
diesbeziiglich eréffnen kann, fir die ich
ad hoc einige empirische Studien hétte
heranziehen kénnen, meint Hugo, dass
jegliche Einwande fiir die Katz seien -
die Entscheidung sei gefallen. Echauf-
fiert, entriistet gar, blicke ich ihn an

und frage mich, was er mit diesem per-
sonlichen Angriff wohl zu formulieren
versucht. Er scheint meine Empérung
iber das Gesagte, die mir offen ins Ge-
sicht geschrieben ist, wahrzunehmen
und erwidert, ich solle mich doch bitte
zligeln und nicht aus einer Miicke einen
Elefanten machen. Noch bevor ich

auf diese Dreistigkeit eingehen kann,
schwingt sich der Angsthase trotz des
Hundewetters auf seinen Drahtesel und
verldsst das Haus. Schnur(r)stracks eile
ich zum Fenster und zeige ihm zum Ab-
schied einen Vogel.

Damit sich meine, véllig gerechtfertigte,
Aufregung etwas legen kann, nehme
ich mir das von mir begonnene Buch
zur Pfote und versuche, emeut in den
Lesefluss zu kommen.

Wahrend ich simultan liber den er-
eignisreichen Vormittag sinniere und
hoffe, dass Hugo mit diesem Welpen
nicht die Katze im Sack gekauft hat,
ddse ich ein. Das Gerausch des Tur-
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schlosses lasst mich aus meinem nun
wahr gewordenen Albtraum erwachen
— im Turrahmen steht Hugo mit dem
Neuzugang! Wie ein begossener Pudel
steht der neue Mitbewohner, der auf
den Namen Balu hért, auf der Schwelle
und beschnuppert seine neue Umge-
bung. Interessanterweise hat er einen
dhnlichen Kdrperbau wie ich, allerdings
ist dieser von hellem, fluffigem Fell ge-
schmiickt — im Volksmund mége man
diese Kreatur gar als siif3 betiteln! Unter
dieser harmlos anmutenden Oberflache
vermute ich einen Wolf im Schafspelz,
der sich meinen privilegierten Platz
ergaunern mochte. Von dir lasse ich
mir sicherlich keinen Baren aufbinden!
Argwéhnisch beobachte ich die Ge-
samtsituation und muss mit Schrecken
feststellen, dass sich unsere Blicke
getroffen haben. Nach einem kurzen
Blickwechsel beschliet Balu, meines
Erachtens etwas leichtfertig, sich in die
Hdéhle des Lowen zu wagen, indem er
sich mir nahert. Meine Skepsis und Dis-
tanz ihm gegeniiber muss er wohl als
eine Art Spielaufforderung interpretiert
haben, da er urplétzlich wie eine ge-
sengte Sau auf mich zu rennt und an-
fangt zu klaffen. Obwohl mir selbstver-
standlich bewusst ist, dass Hunde, die
bellen, nicht auch zwangslaufig beiBen,
fliichte ich dennoch sicherheitshalber
auf eine Kommode. Ich versuche ihm
mittels Kdrpersprache zu signalisieren,
dass er die Situation ganz und gar
falsch einschatzt, allerdings scheint ihn

das nur umso mehr zu motivieren, die-
ses Affentheater fortzusetzen. Obgleich
Hugo liber den gesamten Zeitraum
danebensteht und somit direkter Zeuge
dieses Horrorszenarios wird, macht er
nicht den Anschein, als wolle er die-
sen Disput unterbinden. Stattdessen
schlurft er, wie immer im Schnecken-
tempo, in die Kiiche, um dem Streit-
hahn Abendessen anzurichten — dass
es sich hierbei um eine padagogisch
fragwurdige Erziehungsmethode han-
delt, muss wohl nicht weiter erértert
werden. Entgegen meinen Erwartungen
ist diese Herangehensweise allerdings
mehr als zielfiihrend. Sobald Hugo den
Hundenapf in die Hand nimmt und ein
ganz unverwechselbares Gerdusch

von sich gibt, verliert Balu prompt das
Interesse an mir und hipft in die Kiiche.
Offenbar bin ich nun nicht mehr die
einzige Naschkatze in diesem Haushalt!
Vermutlich aufgrund seines infantilen
Alters fallt Balu nahezu direkt im An-
schluss an das Abendessen in einen
komatdsen Schlaf — es muss wohl nicht
erwahnt werden, dass dies zu meiner
besonderen Erleichterung beitragt.
Sobald die Gefahr voriibergehend be-
seitigt ist, gehe ich in die Kiiche und
sehe Hugo bedeutungsvoll an. Dieser
erwidert meinen Blick und ahnt sofort,
dass ich noch ein Hiihnchen mit ihm

zu rupfen habe. Bevor ich ihm meine
Meinung geigen kann, ermahnt er mich,
ich solle dem ganzen doch bitte eine
Chance geben und nicht wieder direkt

mit Kanonen auf Spatzen schieBen —|m

gleichen Zuge verabschiedet er sich .
und verschwindet erneut in seinem

Badezimmer. Entgeistert blicke ich ihm
hinterher — mein lieber Schwan, der hat -~ .

aber Nerven! Misstrauisch luge ich in
die Ecke, in die sich Balu gelegt hatte.
Schlafend sieht er dann doch recht

umganglich aus. Interessiert, und ange-
sichts der Umsténde auch duBerst wag- .

halsig, taste ich mich langsam in seine
Richtung, bis ich letztendlich direkt
vor ihm stehe. Vielleicht hat Hugo aus-

nahmsweise doch Recht und ichsollte ~
diese ungliickliche Erstbegegnungig-
norieren. Just in diesem Moment &ffnet

Balu seine Augen, sieht mich irritiert -
und etwas angstlich an. Lammfromm:

scheint er, und bedeutet mir mit seine‘m'_'__-' e

Hundeblick einen Platz neben sich. - -

Diese seine Unterwiirfigkeit stehtihm
gut, oder er ist schlau wie ein Fuchsund " -

weiB: mit Speck fangt man Mause. Wie
dem auch sei, die Herrschaftsverhalt-
nisse lassen sich regeln, so scheintes. -
Schnurrend, aber dennoch etwas Zu-

riickhaltend, lege ich mich daneben. -

= und kommunikative Intelligenz)

Gedanken zur Konstruktion von Machtverhaltnissen anhand der Darstellung von
Pferd-Mensch-Beziehungen / Marie Schiitz

Eroberung eines einst mannlichen Statussymbols/Reiterstandbildnisse

als Reprasentationsform des Herrschers und Heros 5
Kunsthistorische Verortung

(ikonographische Tradition)

Totale Kontrolle/Verzweiflung (Pflegebediirftigkeit/Starke)

Distanzierung, Bewunderung und Verehrung als bild-
kiinstlerische Strategien (Darstellungstypen: steigend,
schreitend, stehend und nebeneinander)

Das Pferd als Projektionsfigur (Verhandlung von
Klasse, Rasse und Macht)

Zucht (standige Idee von Fortschritt/totaler Kontrolle)
Projektionsfigur fiir menschlichen Ehrgeiz

Aneignung von Symbolen/Motiven
Herrschaftsikonographisches Motiv/

genderdsthetische Demonstration
von Macht

Hylonome, seine Geliebte, ist die schonste aller
Halbtierfrauen (Ovid, Met. XlI, 405-415)

Zentauren als Symbol ungezu-
gelter Libido/Beflligeln sexueller
Phantasien Verhandlung gesellschaftlicher Fragen in Pop-/populérkulturellen Dar-

Weibliche Zentauren stellungen/Kontexten

Abwertung der Popularkultur/Abwertung des Madchen-
haften (bedingen sich gegenseitig)

Mischwesen in der griechischen Mythologie

(Halb Mann (?) halb Pferd) Heroisierung des Pferdemadchens/

Ausdruck von Emanzipation/gelebte

Utopie Distanzierung zur Popularkultur

Affirmation und Subversion

Artgerechte Dominanz Auslegung und Interpretation/mediale

Vermittiung von Geschlechter-
Wirkung

Eigene Autoritat erproben/Selbstwirksamkeit (emotionale wissen

Pferde als kulturelles Kapital (im Konsum-

Katalysator Verhandlung dréangender gesellschaftlicher Kapitalismus)

Fragen (soziale Verantwortung/Umweltbewusstsein)

Kulturabhangige Ge-
schlechtercodes

Untrennbarkeit von Geflihlen und media-
len Bildern Apolitisch, konservativ und hete-

Verschwommene Grenzen zwischen Pflege, Zuwendung und lden- N TR

tifikation mit den Tieren auf der einen und Disziplin, Unterwerfung
und menschlicher Dominanz auf der anderen Seite/Ambivalente

Beziehung Feminisierung des Politischen/Politisierung des

Madchenhaften v/, \adchen und Pferden (konventionelle
weibliche Stereotype/
madchenhafte Leidenschaft)
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erschriften (von links nach rechts und von
beri nach unten)

Abb. 1: Iceland urged to ban ,blood farms' that
extract hormone from pregnant horses. EU con-
cern over ,cruel’ practice of taking blood from
mares to create hormone products that increase
reproduction in farmed animals, in: The Guardian
(URL: <https://www.theguardian.com/envi-
ronment/2022/may, 16/iceland-urged-to-ban-
blood-farms-that-extract-hormone-from-preg-
nant-horses>, letzter Zugriff: 02.07.2024)

Abb. 2: Charlotte Dumas: The Widest Prairies,
2013 (Fotografie, URL: <https://www.charlot-
tedumas.nl/portfolio/uncategorized/the-widest-
prairies/ >, letzter Zugriff: 07.07.2024)

Abb. 3: James Eades: ohne Titel, 2019 (Fotogra-
fie, URL: <https://unsplash.com/de/@eadesstu-
dio>, letzter Zugriff: 07.07.2024)

Abb. 4: Onno Gaissmaier: ohne Titel (Die Studie-
renden der Akademie positionieren sich gegen
das Gender Verbot), 2024 (Fotografie, URL:
<https://www.adbk de/de/studium/organisato-
risches/frauenbeauftragte.html>, letzter Zugriff:
07.07.2024)

Abb. 5: Diego Rodriguez de Silva y Velazquez:
Isabella von Bourbon zu Pferd, 1635/36 (Ol auf
Leinwand, 73 x 61cm, Museo del Prado, Madrid,
URL: <https://www.artfritz.ch/MUSE/velazquez/
index.html>, letzter Zugriff: 07.07.2024)

Abb. 6: Anton Dominik von Fernkorn: Reiter-
standbild Erzherzog Karl V., 1860 (Heldenplatz,

Wien, URL: <https://upload.wikimedia.org,/wiki-
pedia/commons/2/2f/Erzherzog_Karl_Helden-
platz_Wien_3.JPG>, letzter Zugriff: 07.07.2024)

Abb. 7: Niki de Saint Phalle & Jean Tinguely:
Cheval et la Mariée (Pferd und Braut), 1963
(Stoff, Spielzeuge, verschiedene Objekte und
Draht, 235 x 300 x 120 cm, RMN Grand Palais,
Paris, URL: <https:/ /www.lemonde.fr/culture/
portfolio/2014/09/19/niki-de-saint-phalle-he-
roine-de-sa-propre-creation_ 4479008 3246,
html >, letzter Zugriff: 07.07.2024)

Abb. 8: Josef Thorak: Schreitendes Pferd, An-
fang 20. Jahrhundert (Bronze, URL: <https://
www.welt.de/kultur/kunst-und-architektur/
article145324295/Wer-dieses-Pferd-ansieht-
wird-sofort-zum-Nazi.html >, letzter Zugriff:
07.07.2024)

Abb. 9: Sonja Allhauser: Das Stempeln der
Zeichnungen, 2006 (Zeichnung, URL: <https://
sohjaalhaeuser.de/das-stempeln-der-zeichnun-
gen/>, letzter Zugriff: 07.07.2024)

Abb. 10: Filmplakat ,Piaffe”, 2022 (URL:
< https://salzgeber.de/piaffe >, letzter Zugriff:
07.07.2024)

Abb. 11: Unbekannte:r Kiinstler:in: Der Kentaur
mit Amor (Skulpturengruppe, URL: <https://
open.smk.dk/artwork/image/KAS561 >, letzter
Zugriff: 07.07.2024)

Abb. 12: Unbekannte:r Kiinstler:in: Daan van der
Elsken op Pravda, ca. 1970 (Tintenstrahldruck/
Reproduktion, 24,4 x 37,5 cm, URL: < https://

www.museumkijker.nl/charlotte-dumas-kiest-
collectie-nederlands-fotomuseum-dieren-kinde-
ren-en-water/ >, letzter Zugriff: 07.07.2024)

Abb. 13: Shira Bezalel: ohne Titel (Aktivistin
Noble bei einer Demonstration gegen Polizei-
gewalt in Oakland), 2020 (Fotografie, Nach

dem Tod von George Floyd. Der Beginn eines
neuen Amerika?, in: Spiegel Ausland, URL:

< https://www.spiegel.de/ausland/usa-nach-
dem-fall-george-floyd-erschiesst-mich-nicht-
a-00000000-0002-0001-0000-000171527072>
, letzter Zugriff: 05.07.2024)

Abb. 14: James Horan: lrish Gipsy Horse Culture
(Jugendliche beim Reiten auf ihren Ponys an
einem sonnigen Tag im Vorort Finglas, Dublin),
2008 (Fotoserie, URL: <https://www.jamesho-
ranshootspeople.com/PERSONAL/IRISH-GYP-
SY-HORSE-CULTURE/thumbs>, letzter Zugriff:
07.07.2024)

Abb. 15: Constanza Meléndez: Yalda Afsah, Every
word was once an animal, 2022 (Installations-
ansichten Kunstverein Miinchen, Courtesy die
Kiinstlerin und Kunstverein Miinchen e.V., URL:
< https://www kunstverein-muenchen.de/de/
programm/ausstellungen/rueckblick/2022/yal-
da-afsah>, letzter Zugriff: 07.07.2024)

Abb. 16: Dan Mullan: ohne Titel (Annika Schieu
bei den Sommerspielen in Tokio), 2021 (Foto-
grafie, Nach Eklat bei den Ofympischen Spielen
in Tokio. Reiten fliegt wohl aus dem Modernen
Fiinfkampf, in: Spiegel Sport, URL: <https://
www.spiegel.de/sport/olympia-2024-in-paris-
reiten-soll-aus-dem-programm-des-modernen-

edanken zur Konstruktion von Machtverhaltnissen anhand der Darstellung von
ferd-Mensch-Beziehungen / Marie Schiitz

fuenfkampfs-fallen-a-fc599d86-6fe5-4dal-bf3e-
3c789a3ae868 >, letzter Zugriff: 05.07.2024)

Abb. 17: Rene van Bakel: ohne Titel (Kapriole

an der Hand in der Spanischen Hofreitschule

in Wien), 2022 (Fotografie, Spanische Hofreit-
schule: Charity-Veranstaftung fiir die Ukraine,

in: St. Georg, URL: <https://www.st-georg.de/
news/pferde-und-leute/spanische-hofreitschule-
charity-veranstaltung-fuer-die-ukraine/ >, letzter
Zugriff: 05.07.2024)

Abb. 18: Charlotte Dumas: Jonker, 2002
(Fotografie, URL: <https://photography-now.
com/artist/charlotte-dumas >, letzter Zugriff:
07.07.2024).

Abb. 19: ohne Titel (Fotografie, privat)

Abb. 20: Startseite ,Pathos Theater”, URL:
<https://www.pathos.theater/ >, letzter Zugriff:
05.05.2024

Abb. 21: Wendy, Nr. 15, Jg. 1994, Cover (URL:
<https://rp-online.de/panorama/fermsehen/25-
jahre-wendy-die-schoensten-cover_bid-
13547355#6>, letzter Zugriff: 07.07.2024)

Abb. 22: Ausst. Kat. Dressuren der Durchldssig-
keit, hg. v. Jenaer Kunstverein, Jenaer Kunstverein
e. V., Jena 2020, Cover (URL: <efaidnbmnnnib-
pcajpcglclefindmkaj/https://www jenaer-kunst-
verein.de/wp-content/uploads/2020/06/DRES-
SUREN_FINAL_ANSICHT_ klein-komprimiert.
pdf>, letzter Zugriff: 07.07.2024)

Marlene Rosch: Uneinordnerbarkeit, 2024 (digitale Bild- und Textcollage)

DIE EINBILDUNG
ZUR ERINNERUNG
WERDEN LASSEN

DURCH DAS VERGESSEN
VERLIERT JEDER MILLIMETER AN WICHTIGKEIT

DURCH DIE UNWICHTIGKEIT DER MILLIMETER
VERLIERT DIE WICHTIGKEIT ALLES

DIE WICHTIGKEIT UND DIE UNWICHTIGKEIT STREITEN.
DIE WICHTIGKEIT UND DIE UNWICHTIGKEIT
KONNEN MOMENT IN NICHT IN EINEM BETT SCHLAFEN
ABER SIE MUSSEN

NICHT DES MUSSENS WEGEN ABER DES WOLLENS WEGEN
UND DER NOTWENDIGKEIT DES WOLLENS WEGEN

ICH WILL DASS SIE IN MEINEM BETT SCHLAFEN.
IN DEM BETT IN DEM MIR SCHWINDELIG WIRD

SEITDEM ES IN DER MITTE STEHT

PUSTE IN DEN
WIND

DER DIE
KONTUREN
GIBT

SIE ODER ICH SAGT:

DAS SICHTBARE SOLL SICH DEN
WORTEN ENTZIEHEN

DAS MAUL AUFREIBEN
UND EINFACH MAL KUCKEN
WAS DA LANDET
NUR KUCKEN
AUCH ANFASSEN

DU GEHST ZUM BACKER

UND KANNST DICH NICHT
ENTSINNEN

WELCHE BROTCHEN
DU MAGST

IN DEN TOPF
STEIGEN ZU DEMES
KEINEN DECKEL
GIBT

UND KOCHEN

DA LIEGEN SIE DIE KLEIDER DIE DU ANZOGST
DIR NICHT PASSTEN
AUSZIEHEN WOLLTEST
UND EINGEWACHSEN WAREN
UND EINGEWACHSEN WAREN

ICH WILL DIE WELT DIE DURCH MICH HINDURCH GEHT ERFORSCHEN

ERLAUBEN SIE
SICH NICHT BEI
SICH ZU SEIN

ALLES GEHORT ZUSAMMEN
UND ALLES MUSS TROTZDE
DRAUBEN BEIM RAUCHEN
ALLEINE STEHEN







DIE GEDANKEN

GETRANKT ZUM

TROCKNEN
AUFGEHANGEN

JEDER GEDANKE
HAT SEINEN ERNST

ENTBIRGTRER
NOCH JENE i
SINNHAFTIGKELT

VON DER
ALLE
SPRECHEN

BLOMG KEINER DIESER

SAUBER DURCHDENKEN

DIE UNORDNUNG ZUR
ORDNUNG MACHEN

UND WIEDER |
ALLES ;
VERGESSEN

—~—

VERTRUNKEN IN DER TIEFE
GESUNKEN
AUF GRUND TRETEN

SICH LINKS LIEGEN LASSEN
IN DER WIEGE
BIS ZUR UBELKEIT

GETRIEBEN ANZIEHEN LASSEN
VON DER GRENZENLOSIGKEIT

AUF DER SUCHE NACH DER ANGST
EIN 50G
HINEIN IN DEN EKELTROG

SIE FRAGT:
WIE VIELE WORTE KANN MAN ERFINDEN UM

NOCH VERSTANDLICH ZU BLEIBEN?

DER WER: . _
QNN SICH IN DER UNVERSTANDLICHKEIT

EINNISTEN?

EIN TAG KANN TAUSENDE SEIN

UND TAUSENDE EINS

DIE EINZELTEILE DER ABHANGIGKEITEN
KONNEN WOHLMOGLICH

VERSTANDEN WERDEN
BLOB WOHIN MIT IHNEN

TRAUMEN
VOM TRAUMEN
AMTAG

SIE ENTPUPPEN
WAS DER TAG
NICHT VERMAG

WIRD ZU GIERIG |
AUS EINER ZU OFT GEKLEBTE
TASSE GETRUNKEN ;
ZERBRICHT SIE.

TLINA
‘l J"-Il.#

BEI NICHT SCHMACKENDER
SUPPE  EINFACH ETWAS SALZ
HINZUGEBEN

PFEFFER UND WASSER ZUM
AUSGLEICH UND NUN WIEDER
VON VORNE
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Steinhéhle, der Ursprung und das Ende der Menschheit.
Eingang und Ausgang des Lebensritsels.

Tragt Vorstellungen, Realitét, Verwirrung, Fragen.
Riesige Reptilien, schwingende Dolche,

Vogelfinge werden zu Asten, enthiillen ReiBzzhne.
Menschenartige Geckos, die aufrecht gehen kénnen.
Versteht die Natur wirklich Balance?

In einem immer wiederkehrenden Kreislauf von Chaos,
der wie Ordnung wirkt, Experimente.

Mischwesen kampfen mit freiem Willen, vorwarts.
Evolution, Uberleben.

Nicht unabhingig von seinem Milieu denken,

Es lebt liberhaupt nur in Auseinandersetzung mit diesem,
Seinem Milieu

lebendig.

Alles, was weiter sprieBBen kann,

weiter wachsen,

weiter fortpflanzen.
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i sy us von altgr. dvepiog (Anemos) = Wind,
s lat. animus/anima = Geist, Seele, Lebens-
kraft. Bezeichnet [1] in der Religionsethnologie den
Glauben, dass alle Erscheinungsformen der Umwelt
eine personliche Seele hétten; [2] eine religionswis-
senhschaftliche Theorie, die besagt, dieser Glaubens-
ansatz sei die urspriingliche Form des Religidsen
{iberhaupt; [3] den Glauben an eine geistig-see-
lische Wirklichkeitsebene neben der menschlichen
Lebenswelt; [4] die entwicklungspsychologische
Bezeichnung flir die Tendenz des Kindes, Objekte
seiner Umwelt als lebendig und mit eigenem Willen
ausgestattet zu begreifen (nach Jean Piaget) [5] die
philosophische Anschauung, die die Seele als Le-
bensprinzip betrachtet. (M.S.) (S. 26-27, S. 38, S. 20)
Anthropodenial von altgr. dv8pwmog (é4nthrépos)
= Mensch und engl. denial = Verleugnung. Die
Wortschdpfung des Verhaltensforschers und
Psychobiologen Frans de Waal beschreibt die
Verleugnung der Ahnlichkeit zwischen Menschen
und (anderen) Tieren. Demzufolge besagt der
Vorwurf des A., dass die Kritik an anthropo-
morphen Verhaltensweisen nicht ®anthropo-
zentrismuskritisch ist, sondern im Gegenteil die
Differenz zwischen Menschen und Tieren auf-
rechterhélt, gerade indem A. den Anthropomor-
phismus verleugnet. (M.S.d.M.) (5.2,5. 10)
Anthropozin von altgr. dv8pwnog (Anthropos) =
Mensch und kaivé¢ (kainds) = neu. A ist als Vor-
schlag zur Bezeichnung einer geochronologischen
Epoche entstanden, die den Menschen als
wichtigsten Einflussfaktor fiir die Geschehnisse
auf der Erde (zurzeit insbesondere im Hinblick
auf den Klimawandel) einordnet. Die Kritik am
Konzept des A. ist nicht selten mit der Kritik am
Anthropozentrismus sowie am Anthropomorphis-
mus verkniipft, da sie alle die Re-Fokussierung
auf menschliche Weltbilder eint. Durch dies wiir-
den menschengemachte Probleme, aber auch die

+Gesundheit der Erde” nur wieder durch mensch-
liche Eingriffe und Technologien wiedergutge-
macht werden kénnen. (M.S.d.M.) (S.3,5.10-11)
Anthropozentrismus von altgr. dvépwmnog
(anthrépos) = Mensch und lat. centrum = Mit-
telpunkt. Bezeichnet die Tendenz, bei weltan-
schaulichen, ethischen und religicsen Fragen den
Menschen als Mittelpunkt der zu reflektierenden
Realitéat zu setzen. Die Kritik am Anthropomorphis-
mus wird meist mit der Kritik am A. begriindet,
zuweilen werden sie auch synonym gesetzt.
(MSdM,) (S.2,8.10)

apophatisch von altgr. amogatikig (apophatikés)
= absagend, verneinend. Apophatische Theologie
bzw. Sprache bezeichnet eine spezielle Heran-
gehensweise an das Gottliche, welches dadurch
beschrieben wird, was es nicht ist. Bsp.: Gott ist
nicht Mensch. (R.S.) (S. 36-37, S. 43-46)
Chimdre von altgr. ipaipa (chimaira). In der grie-
chischen Mythologie: ein Feuer schnaubendes
Mischwesen, bestehend aus Léwe, Ziege und
Drache. Bezeichnung fiir Mischwesen, daraus leitet
sich die Bedeutungsebene der C. als Phantasie-
gebilde, Unding, Hirngespinst ab. In der Genetik
bezeichnet C. Organismen, deren Korperzellen
hicht ganzlich von einer einzeln befruchteten Ei-
zelle abstammen. Korperzellen oder Organe des
Organismus kénnen unterschiedliche genetische
Ausstattungen aufweisen. Es wird zwischen Chi-
maren, Hybriden und Zybriden (zytoplasmatische
Hybriden) unterschieden. (M.S.) (S.20-22, 5.41)
Cyborg Im Sinne des ,vielversprechenden Mons-
ters” von Donna Haraway, das als Mutation aus der
Verbindung von Organismus und Technik hervor-
geht. Aus der Spannung zwischen Monstrositéat
und Kontingenz bringt uns die anthropomorphe
Identifizierung mit der Maschine (,,Die Maschine
sind wir*) in die Verantwortung. Die Verknlipftheit
anthropomorpher Praktiken mit Phantasie und
Einbildungskraft begriindet flir Haraway hierbei
das Potenzial flir eine epistemische Anthropozen-
trismuskritik. (M.S.d.M.) (S. 6-9, S. 14, 8. 29-31)
Engel urspr. Hebr. N7x7) (mal'akh) = Bote (Got-

tes); altgriech. dyysAog (dngelos); lat. angelus.

In den monotheistischen abrahamitischen Reli-
gionen sind E. als Himmelsboten oft gefliigelte
Mischwesen in Menschengestalt. Eine Sonder-
stellung nimmt der Schutzengel ein, derin mytho-
logischer und religioser Vorstellung einem Land,
Ort oder einer Person zugestellt wird. Auch antike
sowie animistische Lokalreligionen kennen so
genannte Schutzgeister: So in der griechischen
Mythologie der ,Daimon®, in der rémischen
Religion der ,Genius", die beide Schutzfunktio-
nen liberhehmen. Im Buddhismus werden die
Bodhisattvas = Erleuchtungswesen verehrt, die
auf dem Weg zur hochsten Erkenntnis Beihilfe
leisten. E. spielen auch in der Esoterik wie der
Anthroposophie eine Rolle zum Geleit des indivi-
duellen Schicksals. (L.C.) (S. 18-19)

Fabel Insbesondere die Tierfabel bezeichnet eine
oftmals in Versform verfasste kiirzere Erzahlung, in
der Tiere als Hauptfiguren auftreten und mensch-
liche Eigenschaften sowie Verhaltensweisen be-
sitzen. Die hierbei zugeschriebenen Charakterziige
gleichen sich nahezu in allen Fabeln, so werden der
Fuchs als listig, der Luchs als schlau oder der Wolf
als bose dargestellt. Ebenfalls kennzeichnend ist die
allgemeingiiltige Moral oder Lebensweisheit, die
am Ende der Fabelhandlung mit leichter Erkenn-
barkeit offenbart wird. (F.M.) (S. 20-22, S. 39-40)
Fiat Panda Der F. P. ist ein von Giorgio Giugiaro
entworfener Kleinwagen des italienischen Auto-
mobilherstellers FIAT. Die erste Generation

des F. P.wurde 1980 eingefiihrt und bis 2003
produziert. Das Fahrzeug zeichnet sich durch
sein minimalistisches Design, seine einfache und
kostengilinstige Bauart sowie seine praktische
Handhabung aus. Die zweite Generation folgte
2003 mit einem Uberarbeiteten Design, besseren
Sicherheitsmerkmalen und effizienteren Motoren.
Die aktuelle dritte Generation wurde 2011 einge-
fiihrt. Insbesondere die erste Generation des F. P.
genieBt mittlerweile Kultstatus, dhnlich dem Citro-
&n 2CV oder dem Renault R4. Die Zuschreibung
von Tiereigenschaften (" Zoomorphismus) ist

in der Automobilwirtschaft verbreitet. So werden
dem Pandabéaren sympathische und freundliche
Wesensziige zugeschrieben, die durch die Na-
mensgebung auf den F. P. Uibertragen werden.
Auch einzelne Desighelemente von Fahrzeugen
dienen haufig der zoomorphen beziehungsweise
anthropomorphen Charakterisierung. Vielféltige
direkte Anthropomorphismen finden sich bei-
spielsweise in den ,Gesichtern’ von Autos mit den
Scheinwerfern als Augen. (N.R.) (S. 33)

Fleck F. istein in der Kunsttheorie der Friihen Neu-
zeit, insbesondere bei Alberti und da Vinci, formuliertes
visuelles Phanomen formaler Unklarheit, das produk-
tionsasthetisch genutzt werden soll, um kiinstlerische
Erfindungen anzuregen, u. a. tber das Prinzip der

W Pareidolie. (DS) (S.6-7,S.13)

Frutarismus Bezeichnet eine Emahrungsweise, die
ausschlieBlich auf pflanzlichen Produkten beruht, die
ohne Beschéddigung der Pflanze gewonnen wurden
(z B. Beeren, Niisse, Komer). Es werden nur diejeni-
gen Teile der Frucht angenommen, die, sozusagen,
willentlich freigegeben werden: Der Apfel wird nur
gegessen, wenn er vom Baum gefallen ist. Das Ziel
der Nachhaltigkeit, das sich im F. verwirklichen soll,
basiert zu weiten Teilen auf der Anthropomorphisie-
rung der Friichte. (AS.) (S.26-27)
Homo-Mensura-Satz von lat. homo = Mensch
und mensura = MaB. Der Mensch-MaB-Satz' wird
dem Philosophen Protagoras (ca. 490-411 v. Chr.)
zugeschrieben und lautet: ,Aller Dinge MaB ist

der Mensch, der seienden, dass sie sind, der nicht
seienden, dass sie nicht sind". Der Satz hat eine
lange Rezeptionsgeschichte und unzéhlige Inter-
pretationen nach sich gezogen, die jedoch alle die
grundlegende Problematik reflektieren, wie sich
das erkennende Subjekt und das Erkenntnisobjekt
zueinander verhalten. Im Vergleich zu Platons
Ideenlehre, die unbeteiligte Beobachter:innen des
An-Sich-Bestimmten dort vorstellt, finden sich bei
Protagoras teilnehmende Beobachter:iinnnen des
Fiir-Sich-Bestimmten hier (Ralf Becker). Die dar-
aus gewonnenen Erkenntnisse beruhen demnach
auf konkreten Erfahrungen. ™ Phidnomenologie.

(M.S.dM.) (S.3-4,5.29-31)

Identifizierung Zentrales Konzept in der Entwicklungs-
und Lempsychologie, das die Ubernahme von Ver-
haltensweisen, kognitiven Motiven oder Einstellun-
gen eines anderen Menschen beschreibt und so die
individuelle Personlichkeitsentwicklung pragt (,sich
mit einem anderen Menschen identifizieren). In

der Psychoanalyse beschreibt der Begriff komplexe
psychische Prozesse, die durch soziale Interaktion zur
Ausbildung von Selbst- und Ich-Strukturen im Sub-
jekt fiihren oder auch die Integritét des ,Ich” stabilisie-
ren (zum Beispiel in Form von Abwehrmechanismen
wie Verdriangung, Verleugnung oder ™ Projektion).
(MP.)(S.24,5.32,5.33)

Ikonoklasmus von altgr. sikwv (eikén) = Bild und
KAdw (klao) = zerbrechen. Die Zerstorung von
(meist religidsen) Bildemn. Mit das bekannteste
Beispiel ist der byzantinische Bilderstreit zwischen
der orthodox-katholischen Kirche und dem byzanti-
nischen Kaiserhaus. Entscheidend fiir die Beilegung
des Streits war das Zweite Konzil von Nicéa (787), in
dem beschlossen wurde, dass Ikonen von Christus
und den Heiligen mit Aufschriften zu versehen seien.
Der reformatorische Bildersturm im 16. Jahrhundert
war indes eine Begleiterscheinung der Spaltung des
westlichen Christentums. (RS.) (S. 2, 5. 36-37)
Indexikalitdt bezeichnet ein semiotisches
Kausalitatsverhéltnis wie z B. Rauch und Feuer. Der
Begriff geht auf Uberlegungen von Charles San-
ders Peirce zuriick und entstammt der Semiotik.

Im kunsthistorischen Diskurs taucht der Begriff vor
allem im Zusammenhang von Fotografie und ihrem
Verhaltnis zur Wirklichkeit auf. (A.K.) (S. 30-31)
Inkarnation von kirchenlat. incarnatio = Fleisch-
werdung. Im Christentum die Menschwerdung
Gottes durch Jesus Christus. (R.S.) (S. 36-37)
Kopernikanische Umwendung der Kopernikani-
schen Umwendung K.U.d.K.U. ist der Titel eines
Aufsatzes, den Edmund Husserl 1934 veroffent-
lichte. Als Begriinder der ™ Phanomenologie
geht er von einer zum Menschen hin orientierten
Umwelt aus, und nimmt aus dieser Perspektive
auch eine Riick-Umkehrung der kopernikanischen

Raumtheorie vor. Diese hatte mit ihrem heliozentri-
schen Weltbild die Erde, und damit den Menschen,
dezentriert, und éltere geozentrische Modelle des
Kosmos obsolet gemacht. ( * Anthropodenial)
Husserl indes geht von der Feststellung aus, dass
trotz des physikalischen Wissens, dass die Erde

um die Sonne kreist und nicht umkehrt, die Sonne
nach wie vor jeden Morgen fiir den Menschen auf-
und abends wieder untergehe. Dies bestatigt aus
seiner Sicht eine AuBenwelt, die auf die ™Wahr-
nehmung des Menschen hin orientiert ist. (D.S.)
(S.2-4)

Kiinstliche Intelligenz (auch K.l oder engl. A.l.)
K.l. bezeichnet ein Teilgebiet der Informatik, das
sich mit der Programmierung von maschinel-

len Selbstlernprozessen befasst. Insbesondere
ChatGPT hat jlingst fiir eine breite Diskussion
dieser Technologie gesorgt. Die Grundannahme
einer intelligenten" Maschine lasst auf eine anth-
ropomorphisierende "™ Projektion menschlicher
Eigenschaften schlieBen. ,Sie" ,spricht", ,fabu-
liert" oder ,antwortet". Die Kopplung von Intelli-
genz an die Sprachféhigkeit ist auch in den bio-
logischen Wissenschaften stark verbreitet, wenn
Tieren aufgrund ihrer Kommunikationsformen ein
hoherer oder niederer Intelligenzgrad zugeschrie-
ben wird. ™ Zoomorphismus " Tierfabeln

W Tiersprachen. (D.S.) (S.6-9,5.18,5.29)
Metapher von altgr. psragopd (metaphora) =
Ubertragung. Ist ein rhetorischer Ausdruck, bei dem
ein Begriff oder ein Sachverhalt bildhaft umschrie-
ben wird, indem er aus seinem urspriinglichen Be-
deutungszusammenhang in einen anderen liber-
tragen wird. Anthropomorphe Metaphern versehen
hichtmenschliche Dinge mit menschlichen Attribu-
ten, wohingegen Tiermetaphern dazu dienen, einen
tatséchlichen oder auf Stereotypen basierenden
Bedeutungszusammenhang aus dem Tierreich

auf Menschen oder Gegenstande zu iibertragen.
Bsp.: Fuchs = listige Person. Friedrich Nietzsche
sieht im Anthropomorphismus die Grundlage allen
Metapherngebrauchs. (F.M.) (S.11,S. 14,5.20-22,
S.23,8.33,S.34-35,5.39-40,5. 41)

Metonymie von altgr. petwvopia (metonymia) =
Namensvertauschung. Ist ein rhetorisches Stil-
mittel, bei dem ein Wort durch ein anderes ersetzt
wird, das in einem unmittelbaren Zusammenhang
zu diesem steht. Zwischen der wortlich und im
ibertragenen Sinn bezeichneten Sache besteht
dann eine Beziehung der Kontiguitat, das heiBt
der Nachbarschaft oder realen sachlichen Zu-
sammengehdrigkeit. Bsp.: ,Die Presse war vor
Ort" — gemeint sind Journalistiinnen und Medien.
(F.M.) (S. 39-40)

Mimesis [1] Bezeichnung in der aristotelisch-
naturphilosophischen Tradition fiir die expressive
Nachahmung menschlichen Handelns, zu-
nachst im Rahmen des archaischen Rituals. [2]
Bezeichnung in der Soziologie fiir einen basalen
Vorgang der aktual-variierenden Reproduktion
sozialer Formen und Verhaltensmuster. (Gabriel
Tarde) [3] M. als Vermdgen des Subjekts, liber
inkommensurable asthetische Erfahrung eine
unentfremdete Praxis zu antizipieren. (Theodor
W. Adorno) [4] M. beschreibt das Verhaltnis

des Kunstwerks zur Wirklichkeit. [5] Begriff, der
neben dem urspriinglichen und umgangssprach-
lichen Verstandnis des bloB verdoppelnden Abbil-
dens auch das semantische Feld der Darstellung,
des Ausdrucks, der sinnlichen Vergegenwiérti-
gung und Reprasentation etc. umfasst. (Thomas
Metscher) [6] Kategorie in religiosen, kultischen
und magischen Praktiken, die die Ins-Verhaltnis-
Setzung zur Welt umfasst. (M.S.) (S. 48-49)
Pareidolie von altgr. mapd (para) = daneben,
vorbei und €idwAov (eidolon) = Form, Erscheinung,
(Trug-)Bild. Bezeichnet das Phanomen, in Dingen
und Mustern vermeintliche Gesichter und vertraute
Wesen oder Gegenstande zu erkennen. (P.A)) (S.
6-7,5.13,5.15-17,S. 48-49)

Personifikation ist ein rhetorisches Stilmittel,

bei dem nichtmenschliche oder abstrakte We-
senheiten mit menschlichen Eigenschaften oder
Verhaltensweisen versehen und als handelnde
Personen dargestellt werden. Bsp.: ,Die Sonne
lacht"; ,Der Tag verabschiedet sich®. (F.M.) (5.5,

S.20-22,5.26-27,S. 33, 5. 39-40)
Phanomenologie Die Ph. ist eine philoso-
phische Denkschule, die unter anderem von
Edmund Husserl ( ®Kopernikanische Um-
wendung der Kopernikanischen Umwendung)
und Maurice Merleau-Ponty begriindet wurde.
Letzterer verdffentlichte 1945 die Abhandlung
Phinomenologie der Wahrnehmung, in der er,
basierend auf experimentellen Untersuchungen zur
Wahrmehmungsphysiologie des Menschen, nicht
einen Menschen charakterisiert, der in der Welt ist,
und diese objektiv beschreiben kénnte, sondern
einen Menschen, der zur Welt ist, d. h. mit seinem
Wahrnehmungsapparat auf diese ausgerichtet ge-
dacht wird, so wie umgekehrt auch die Welt als zum
Menschen hin ausgerichtet verstanden wird. (D.S.)
(S.3,5.10-11)

Projektion In der Geometrie und Optik meint P.

die Abbildung von (meist raumlichen) Gebilden

auf eine Ebene, oft mit technischen Hilfsmitteln
(Projektoren). Problematisiert wird dabei die
erkenntnistheoretische Frage um die grundsétzliche
Maéglichkeit der Abbildung oder Konstruktion von
Realitét. In der Psychoanalyse beschreibt P. einen
zentralen Abwehrmechanismus in der psychischen
Welt: Eigene unbewusste Bediirfnisse, verdrangte
Eigenschaften oder Wiinsche werden zur Entlas-
tung unbewusst anderen Personen oder Dingen
zugeschrieben. Mit dem Mechanismus der P. lassen
sich zahlreiche Phanomene im Anthropomorphis-
mus wahmehmungspsychologisch erkléaren. (M.P.)
(5.5,5.32,5.33)

Rorschachtest Eigentlich: Rorschach-Form-
deuteversuch, auch Tintenkleckstest ( ®Fleck)
genannt, ist ein projektives Testverfahren der
psychologischen Diagnostik und Personlichkeits-
psychologie. Der R. geht zuriick auf das Wirken
des Schweizer Psychiaters und Psychoanaly-
tikers Hermann Rorschach (1884-1922), der
eine eigene Personlichkeitstheorie entwickelte
und diese spater mit den Theorien der Freud'-
schen Schule verband. Der Test beinhaltet die
Deutung von sog. Klecksographien, Faltbildern
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mit speziellen Tintenklecksmustern. Die Interpre-
tation des Verfahrens erfolgt unter tiefenpsycho-
logischen Gesichtspunkten. Der Test ist aufgrund
mangelhafter Giitekriterien psychodiagnostischer
Verfahren umstritten. (E.A.) (S. 6-7)
Semantisches Netz Ein S.N. ist eine Darstellung
von Wissen in Form eines Netzes. In diesem Netz
reprasentieren die Knotenpunkte Entitaten (wie
Objekte, Begriffe oder Situationen) und die Kan-
ten die Beziehungen zwischen diesen Entitaten.
Diese Netze werden eingesetzt, um Wissen auf
eine Weise zu strukturieren, die sowohl von Men-
schen als auch von Maschinen verstanden und
verarbeitet werden kann. (E.A) (S. 6-7)
Sublimierung von lat. sublimare = erhéhen. Der
Begriff wird seit dem 16. Jahrhundert in Alche-
mie und Chemie verwendet, spielt aber auch in
Theologie und Kunsttheorie (vgl. die Asthetik
des Erhabenen) eine Rolle. In der Psychoanalyse
meint S. die Maglichkeit, einen Trieb auf nicht
sexuelle Ziele und Objekte zu verlagern und gilt
nach Sigmund Freud als zentrale Quelle kreativen
Schaffens, aber auch als wesentliche Antriebsfe-
der fiir Kulturentwicklung. (M.P.) (S. 32, S. 1-52)
Symbol von altgr. oupBoAov (symbolon) =
Sinnbild. [ 1] Element eines Zeichensystems.

[2] Es beschreibt einen Gegenstand oder Vor-
gang - materielle Objekte, Formen, Farben,
Melodien usw. als auch sprachliche AuBerungen
und bestimmte Formen des Verhaltens —, der als
Sinnbild auf etwas anderes verweist oder fiir etwas
anderes steht. Das Andere, als das, worauf verwiesen
wird, kann ebenfalls ein konkreter Gegenstand oder
Vorgang sein. [3] Verweis auf einen abstrakten, nicht
unmittelbar wahrnehmbaren Sachverhalt, Sinnzu-
sammenhang oder Vorstellungskomplex in Religion,
Politik, Wissenschaft usw. [4] S.e stellen in der So-
Ziologie ein wichtiges Medium sozialer Interaktion
und Kommunikation dar. [5] S.e beschreiben in der
Psychoanalyse und Tiefenpsychologie Handlungen,
Worte, Vorstellungen, Traumbilder usw., in denen sich
Unbewusstes, insbesondere verdrangte Wiinsche
und Gedanken, manifestiert. [6] In der Kunstge-

schichte werden Gegenstédnde, Motive und Formen,
die liber ihre ikonische und funktionale Bedeutung
noch auf eine weitere verweisen als S. verstanden.
Anders als bspw. S.e auf Verkehrsschildern sind sie
hicht nach einem strengen Code zu lesen. Bei S.en
handelt es sich oft um anthropomorphisierte Dinge
oder Tiere. (MS.) (S.41)

Tiersprache T. dient als zusammenfassender
Oberbegriff fiir die unterschiedlichsten Kommu-
nikationsformen aller Tierarten, sei es innerhalb
derselben oder zwischen verschiedenen Arten.
Die Kommunikation kann mithilfe von visuellen,
chemischen, akustischen oder gar elektrischen Si-
gnalen erfolgen, um Emotionen, Warnungen oder
Bediirfnisse auszudriicken. Die grundlegenden
Bestandteile ihres Kommunikationsverhaltens
sind allen Tieren angeboren, allerdings kénnen
diese haufig durch Erlernen modifiziert und er-
weitert werden. Die Tiersprache variiert je nach
Tierart und kann sehr vielféltig sein, was oftmals
zu Missverstandnissen und Fehlkommunikation
filhren kann. Ein klassisches Beispiel hierfiir ist die
nahezu gegensétzliche Bedeutung des schnel-
len Schwanzwedelns von Hunden und Katzen.
Wahrend Hunde damit Freude oder Enthusias-
mus signalisieren machten, ist der wild zuckende
Schwanz der Katze oftmals ein Zeichen fiir Un-
wohlsein oder Jagdtrieb. Bei der Erforschung, Be-
stimmung und Beschreibung von T. muss bedacht
werden, dass schon der Begriff ,Sprache’ einen
anthropomorphisierenden Zugang darstellt. (F.M.)
(S.20-22,S. 38, S. 39-40)

Unbestimmtheit Hier findet ein personlicher,
individueller Austausch zwischen den Betrachten-
den und dem Bild statt, den man als produktives
Prinzip des Denkens bezeichnen kann. Die U. im
Bild fiihrt also zum Imaginieren, erméglicht kogni-
tive Konstruktionen und Projektionen, die jedoch
immer kontextbezogen und subjektiv beeinflusst
sind. (P.A)) (S.1-52,S.13, 5.43-46)

Vanitas von lat. = Eitelkeit, Nichtigkeit. In der
Kunst bezeichnet V. eine Gattung von Stillleben,
die die Verganglichkeit des Lebens und die Un-

vermeidbarkeit des Todes durch symbolische
Elemente wie Totenschadel, Sanduhren, ver-
welkte Blumen und vor allem verfallene Friichte
darstellt. Diese bloBen Objekte in oft willkiirlicher
Anordnung werden als Sinnbilder des Memento
mori gelesen, der Sterblichkeit des Menschen
gegeniiber der Nichtigkeit weltlicher Giiter und
Vergnligungen. (F.S.) (S. 34-35)

Wahrnehmung Jeder Mensch nimmt seine Umwelt
individuell, subjektiv wahr und nicht exakt so, wie
sie ist. So kommt es zu unterschiedlichen Wahrneh-
mungen bei verschiedenen Personen. Die mensch-
liche Wahrnehmung funktioniert konzeptgesteuert,
was bedeutet, dass sie aus einem Mittelwert von tat-
sachlich Wahrgenommenem und der im Gedéachtnis
gespeicherten Erwartung entsteht. ™ Projektion.
(PA)(S.13,5.1-52)

Warburg, Aby W. gilt als Wegbereiter einer
wcrossmedialen Erkundung” von Bildern. War-
burgs ,Mnemosyne-Projekt" basierte auf der
Annahme eines vernetzen kollektiven bzw. kul-
turellen Gedéchtnisses, das bei der Herstellung
und Wahrnehmung von Bildern wirksam ist.
Diese entgrenzte Herangehensweise und sein
kontextbezogenes Verstdandnis machen ihn zum
Vordenker des kulturwissenschatftlichen Zugangs
zur Bilderfrage. Hierbei kommt der ™ Projektion
eine besondere Rolle zu, da sie unseren Blick und
die daraus resultierenden kulturellen und kultur-
wissenschaftlichen Anordnungs- und Erklarsyste-
me bedingt. (P.A) (S. 12-13)

Zeighand (oder Deutehand) Typografisches
Element in Form einer Hand, um auf bestimmte
Elemente besonders hinzuweisen. Isolierte Zeig-
hénde finden sich bereits in Handschriften des
12. Jahrhunderts. Diese sind in die Marginalien
gesetzt, um bestimmte Textstellen ausdriicklich
hervorzuheben. In der friihen Neuzeit wird diese
urspriinglich individuell gezeichnete Hand zu
einer eigenen Letterntype, die die gleiche Funk-
tion erfiillt. Besonders im frithen 20. Jahrhundert
wurden im Kontext von Dada, Konstruktivismus
und Bauhaus Zeighénde typografisch eingesetzt,

die jedoch bald vom abstrakteren Pfeil ersetzt
wurden. Beiden Elementen, Hand und Pfeil, ist
nicht nur eine deiktische Funktion gemeinsam,
sondern auch ihr ®indexikalischer Charakter.

So bedeutet ,Index" libersetzt: Zeigefinger. All-
gemein ist die Typographie stark von anthropo-
morphisierenden Elementen geprégt, von denen
sich auch Begriffe wie ,Kopf- oder FuBzeile" oder
+Kapitélchen" ableiten. (D.S.) (S. 1-52)
Zoomorphismus von altgr. fwov (zéon) = Tier
und popn (morphé&) = Form; beschreibt die
Imagination und Reprasentation von Menschen,
Gottern und von Dingen (Ornamentik) in Tier-
form oder mit Tierattributen. Insbesondere in der
Kunstform der Karikatur verschaltet sich der Z.
mit dem Anthropomorphismus, wenn die tierliche
Darstellung einer Persénlichkeit oder Gruppen
Riickschliisse auf bestimmte Merkmale sowohl
derselben, als auch auf die der gewahlten Tiere
geben sollen. Diese Verschaltung ist nicht selten
Ausdruck von Vorurteilen und Stereotypisie-
rung, wie z. B. durch die Darstellung von Juden
als Schweinen die antisemitische Haltung der
Urheberschaft sichtbar wird. Beziiglich zoomor-
pher Gotterdarstellung: ® Animismus ®|kono-
klasmus. Bsp.: Die agyptische Gottheit Anubis in
Hundegestalt. (A.S.) (S. 20-22, S. 38)
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